JERNYEI KISS JANOS

Maulbertsch 6roksége és a szombathelyi
székesegyhdz mennyezetképei 2.
Az (j kihivds: a négyezeti tér boltozatdnak freskoja’

Ifj. Josef Winterhalder (1743—1807) 1798 dprilisdban fo-
gott hozzd a szombathelyi székesegyhdz mennyezeté-
nek kifestéséhez. Szily Janos piispok (1777—-1799) még
ez év szeptemberében Gjabb szerzédést kotott vele, és
5500 forintos munkadijért megbizta a négyezeti tér, a
kereszthajo és a Szent Mihaly-kapolna freskéinak meg-
festésével. A mivész a szentélymennyezet Angyali iid-
vozlet-jelenetével Maulbertsch (1724-1796) szellemét
idézte meg, az 6 jellemz§ eljarasaival és formuldival al-
kotta meg a miivet, ,igazi” Maulbertsch-freskot festett.?

De vajon kielégitheti-e egy miivész becsvagyat, ha
csupan elédje legjobb, legméltébb tanitvanyaként,
ovéitdl alig megkiilonboztetheté mtvek alkotdjaként
tartjadk szamon? Mikézben Winterhalder tizleti szem-
pontbol maximalisan igyekezett kihaszndlni a lehet8sé-
get, hogy sajat miivészetét a hirnevet és piacot szerzett
»Maulbertsch” markanévhez csatolva bocsdssa aruba’®,
arrdl is tudunk, hogy j6 képességii és értelmiségi véndju
miivészként nem volt teljesen megelégedve kényszert
epigon szerepével. Eletrajzi vézlatiban sajat maga val-
lott 6nbizalomhidnydardl, panaszolta, hogy nem jutott
megfelel6 mikodési teriilethez, ma Ggy mondanank
kifutdsi lehetéséghez.* Talan némiképpen ezt igyeke-
zett ellenstlyozni azzal, hogy a festészet olyan agaiban,
igy a grisaille-festésben vagy miniattirok készitésében
is jeleskedett, amelyekben mestere nem. Levelei, prog-
rammagyardzatai olvasottsagat, szellemi érzékenységét
bizonyitjak.

Ugy tlinik, a szombathelyi freskok kivitelezése sordn
a négyezet hatalmas csehboltozatanak kifestése olyan
Uj feladat elé allitotta, amelynek megoldidsiban mér
nem volt elegend6 a Maulbertsch mtihelyében tanultak
rutinos bevetése, a Maulbertsch-vazlat szokott médon
valé tovabbfejlesztése, amivel a szentélyben dolgoz-
va élt. Mestere még 1791-ben a program kézhezvétele
utan javasolta Szilynek, hogy a ,f6kupoliaba” Madria
bemutatdsanak jelenete keriiljon, mivel a jeruzsalemi
templomban jatsz6dé esemény latvanyos fest6i megol-
désra kindl lehetéséget, s a benne felvonul6 alakok nagy
pompdjaval — mint irja —,fenséges megjelenést” kolcso-
nozhet a térnek.” A piispok elfogadta a javaslatot, de
nem tudni, mi okbdl, a miivész els6 modelléjan mégis
Jézus bemutatdsdt, vagyis Mdria tisztuldsinak jelenetét
festette meg (1. kép). Elkésziiltér6]l Maulbertsch 1794
februdrjdban tudodsitotta a megbizét: ,fenséges templo-
mot vazoltam fel, amelyben bal oldalon 4ll az oltar, ahol
a fépap vérja kiséretével az Istennek felajanlandé Meg-

valtot, a Boldogsagos Sziiz és Szent Jozsef djtatosan tér-
delnek, és Simeon madr kezében tartja Jézust, és Anna
préfétaasszony 4ll mellette, atyafiak és mas templomba
jovék magasztaljak ezen tinnepet, kerubok és szerafok
lebegnek a templomban kénnyedén, csodélattal”®

A ma Klosterneuburgban 8rzott vézlaton” balusztra-
dos mellvéd folott konkdv ivii magas platd, majd lépcsé-
sor emelkedik, amely a tdgas kupolacsarnokhoz vezet
fol. A fehér marvany architektura fényben ragyog, kissé
hiivos, fenséges hattérként jol elvélik a szines alakoktdl
és a bal szél arnyékba burkolt motivumaitdl. A f6sze-
repl6k Maulbertsch fent idézett leirasdnak megfelelen
a lépcsdsor felsd fokain és a kupolatér platdjan sorakoz-
nak fel, élikon a szimmetriatengelytdl kissé balra allé
Simeon magasodik. A templomi gyiilekezetet jelz6 ala-
kok kozott balra az el6térben irdastuddk latszanak, amint
nyitott konyviikbél feltekintve figyelik az eseményt.
Jobbra, a térdeld Szent Jézsef mogott, aki jobbjaban az
aldozatul hozott galambok kalitkajat fogja, két turbdnos
férfi és két anya-gyermek paros tlinik fel. Folottiik a ki-
domborodé mellvédi erkélyen, illetve a f6csoport koriil
tovabbi zsidé papok és el6keldségek dllnak. A fépapot a
katolikus istentisztelet ministransaira hasonlit6 szolga-
lattevé ifjak veszik kortil keziikben hossza gyertyakkal.

A véazlaton Maulbertsch olyan jellemz6en késé ba-
rokk mennyezetkép-sémaban gondolkodott, amely
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: Frgure 53

2. kép.

lényegesen eltér az érett barokk freskofestészet illu-
zionizmusdnak alapelveitél. Ez utébbi prototipusait
a rémai Sant’Ignaziéban lathatjuk, ahol Pozzo az egy
nézdpontra szerkesztett latszatarchitektira két eltérd
véltozatat festette meg: a hosszhaz freskéjanak festett
épitményét centrdlis nézépontbdl vette fol, tehat a
hajé kozepérél foltekintve érzékelhetjiik a tér vardzs-
latos novekedését, mig a négyezet mennyezetére fes-
tett latszatkupolat (2. kép) excentrikus nézépontbdl, a
négyezeti téren kiviili poziciébdl kell szemlélni, hogy a
valédi épitménynek litszé fikcié Gsszedlljon. A konst-
rukcié kilonbozdsége ellenére a cél mindkét esetben a
valos tér illuzionisztikus kiterjesztése, a redlis és a fes-
tett vilag hatarainak elmosasa. A kés6 barokk mennye-
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3. kép

zetképek korében igen elterjedt a masodik, a rézsitos
irdnyu alulnézetre kompondlds mddszere, dm Pozz6tol
eltéréen egy 6nallo, a nézé feje f6lott kibontakozo, téle
elvalasztott képszinpad megteremtésének a szandéka-
val, amely nem a valdsdgos architektura folytatdsdnak
latszik: a boltozat hatéra ,talajszintté” vdlik, amelyen
fak nének, épiiletek emelkednek.® A német és osztrak
festészet valtozatos példakat mutat a pozzoéi latszatku-
pola képszinpadda val6 tovébbfejlesztésére. Matthéus
Gunther (1705-1788) Bad Tolz temploménak mennye-
zetén (3. kép) a rézsutos alulnézetre szerkesztett lat-
szatkupola ,ald” hevederiveket és pilléreket festett, és
ily médon olyan négyezeti teret konstrualt, amelynek
pereme és a mélybél folvezetd 1épcsdje ad szilard talajt
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az alakok ldba ald. Franz Anton Zeillernél (1716—-1794)
(4. kép) is hasonld az eljaras, de az 6 mennyezetké-
pén a pompds kupolacsarnok fala szemkozt hatalmas
ivvel is megnyilik, és tovabbi terekkel béviilve vezet a
mélybe. Maulbertsch dyjei szentélyfreskojanak (5. kép)
tere visszatér az ,egyszer” pozzéi latszatkupola szer-
kesztéséhez, mégis az el6bbi példikhoz hasonldan a
kép itt sem arrol kivinja meggy6zni a szemlél6t, hogy
a templom architektirajabol kinové ,valédi” kupolat
lat, hanem e kupola t6vében abszurd médon az Ecce
homo jelenetének szerepléi sorakoznak.” A pozzdi
struktira azonban e mivet leszamitva Maulbertsch
mennyezetfestészetétdl teljesen idegen volt. A papai
plébaniatemplom boltozatain mar egy merdben mads
jellegti latszatarchitektira tlinik fel (6. kép): Osszetett,
mellékterekkel bévitett, kupolds enteriér magasodik a
nézo feje folé. A fiktiv teret a miivész alulnézetbdl, de
keresztmetszetszertien dbréazolta, a kupolatér a méso-
dik térrétegbe keriilt, a széles, 1épcsés el6tér vélt a figu-
rak szinpadava.

A papai mennyezetképeken tisztan érzékelheté az
illuzionisztikus mennyezetfestmény és a szembenézet(
tablakép szerkesztési elveinek vegyitése', illetve egé-
szen konkrétan egy klasszikus histériakép, Raffaello
(1483-1520) Athéni iskoldjanak (7. kép) hatdsa mind az
architektura, mind a figuralis kompozicié tekintetében.
A Szilynek elkiildott a Jézus bemutatdsa-vazlaton mind-
ez még tisztabban érvényesiil. Ahogyan az alakok a 1ép-
cs6n kisebb-nagyobb csoportokba rendezédnek, a f6-
szerepl6k foljebb, a kozéptérbe keriilnek, a mellékalakok
gruppjai el8] két oldalra hizédnak, ugy, hogy kozépiitt a
1épcsén szabad ut nyilik folfelé, a nagy el6kép jellemz4
megoldasait idézik. Igen hasonlé az architekttra elren-
dezése, ahogyan az a szerepl6k f61é magasodik, kozépiitt
a hatalmas boltivvel a kék égre nyilik, és a f6szerepl6k
sziluettje az iv alatt kirajzolédik. Azzal, hogy a monu-
mentalis épitészeti kulissza itt monokrém és diszitetlen,
igy markansabb a kontraszt annak fehér ragyogésa és
a tarka tomeg kozott, a papai freskékndl kozelebb all a
raffaelléi el6képhez. A részletformak, a négyoszlopos
pillérkotegek vagy a bordas-kazettas kupola a papai lat-
szatarchitektardkat idézik, illetve a kazettds félkupola
Maulbertsch kései freskéegytitteseinek (Gyér, Pozsony)
diszitéfestésében is jellemzé motivum. A jobb oldalon
az architektira nyilasaba helyezett alakok azokra figu-
rakra emlékeztetnek, amelyek a dyjei latszatkupola te-
rébe behajolva szemlélik a jelenetet (5. kép).

Hogy a klasszikus szellemi szcéndt a fest6 a barokk
illuzionizmus befogadasi keretei kozé szanta, a pers-
pektivikus szerkezet komplexitdsa mutatja. Alulrdl fol-
felé haladva a dolgok nézdpontja valtozik: a frizszerten,
horizontélisan elteriilé csoport folétt a kupola csak-
nem teljesen kifordul és alulnézetbdl latszik. A vazlat
als6 peremén balusztrados mellvéd hazédik, amivel
a pozz6i latszatkupolat tovabbfejlesztd mennyezetké-
pek egyik jellemzé motivumat viszi tovabb (12. kép). E

6. kép.

mellvéd Maulbertsch vazlatdn olyan képi hatdrzéna-
ként jelenik meg, amely trompe loeil elemeivel a képi
és a valdsagos tér kozotti atjaras érzetét kelti. Jobbra a
gyermekét tart6 asszony ldba atlég az ,,innensé” vilagba,
ruhdja darnyékot vet a mellvédre, balra a korlat elé an-
gyal szall és lefelé, a valos tér iranydba lenddil.

Szily els6 reakcidjaval magat a témat nem kifogdsolta,
inkdbb instrukciokat adott a mtivésznek, hogyan iga-
zitsa dbrdzoldsét a zsidé6 liturgikus szokdsokhoz: ,meg-
felel6bb volna, ha az ott lathaté csavart oszlopokkal
képzett oltart elhagynank, mivel az effajta tisztulasi 4l-
dozatokat azon a nagy fiiggonyon kiviil tartottak, ahol
a frigyladdat 6rizték, és ahovd egyediil a fépapnak volt
bejarasa” A kép koncepcidjaban fontos kovetkezménye
lett a kovetkez6knek: , A kozéps6é nagy nyilds helyett,
ahol On étlatszo kék eget festett angyalokkal, taldn nem
tinne rosszul egy perspektivikusan mélyiilé és archi-
tektdraval ékesitett templom, végében a nagy fiiggony,
amely a frigyladat rejti, e fiiggonyon kivil pedig a fel-
ajdnlési szertartast lehetne megjeleniteni a tobbivel”**

1795 majusaban Maulbertsch Szombathelyre latoga-
tott, ekkor tisztazhattak a részleteket, és ezt kovetSen
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8. kép

festette meg az ujabb vazlatot (8. kép).'> Ez év decem-
berében irt Szilynek az immar az eredeti programnak
megfelels Madria bemutatdsa-vazlat elkésziiltérdl,
amely csak haldla utdn jutott Szombathelyre. A fest-
ményen feltiné templomtér sokban hasonlit az el6-
26 modellon latott architektirara. Am mig ott a festé
kevéssé differencidlta a teret, az 4j vazlaton mar érzé-
keltette a jeruzsalemi templom harmas tagolasat. Az
oltarépitmény eltlint, és a szentélytdl oszlopkotegekkel
és arkadivekkel elvalasztott 1épcsds eldtér lett a jelenet
szintere.

Az 6sz6vetségi torvény szerint az Gjsziilottet el kel-
lett vinni templomba, hogy bemutassak az Urnak. Ma-
riat a szokasnak megfeleléen hetven nappal a sziileté-
se utan vitték el sziilei. Az eseményt azonban mind a
liturgikus hagyomany, mind az abrazolasok elegyitet-
ték a Mdria templomba menetelérdl sz6l6 apokrif el-

140

beszélések mozzanataival.'® Maria sziiletésének evan-
géliuma és Jakab Gsevangéliuma (7. 1-8. 3.), valamint
a Legenda aurea szerint Maridt harom éves kordban
sziilei folvitték a jeruzsdlemi templomba, és fogadal-
muk szerint dtadtak Isten szolgalatara, ,hogy alkolmas
ideig ott szeplételen tisztasagban lakoznék, jészagok-
ban gyoropodnék, emberi jéerkolcsben nevekodnék, és
kézimunkat tanulni, kivel annak utdna életét keresné,
és haza népét taplalna. Mindennek felette pedég, hogy
az Uristennek tervényét, parancsolatjit és az szentirast
megtanulnd, kiknek miatta Uristent tudna dicsérni,
szolgélni, és ennennagdt idvezdjteni’**

Maulbertsch vézlatdn a téma megjelenitésének né-
hany olyan jellemz6 formulaja lathat6, amely az itéliai
reneszansz példakrol ismerds: a templom lépcséjén ha-
lad6 nagyobbacska lednygyermeket a fépap a szentély
bejaratandl varja, az Gsszesereglett tomeget véltozatos
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tipusok, koztiik szimbolikus — az tidvtorténet korsza-
kait és a kiillonféle népeket képvisel6 — alakok teszik ka-
rakteressé.”® Mig azonban azokon a kis Maria egyediil
lépdel folfelé, s sziilei a lépcsé aljan maradva figyelik,
itt Szent Anna 6vé-biztaté mozdulattal kiséri leanyat.
Ez a gyengéd érzelmi szinezet az északi feldolgozaso-
kon tilint fel, majd a tridentinus korszakban éltaldnos
lett, igy ott latjuk a flamand Christoffel van Sichem
rézmetszetén (9. kép) és Carlo Maratta kompozicidjan
(10. kép) is. Amidén Maulbertsch vazlatat 1798 marci-
usdban Jakob Schmutzer (1733—1811) a fest6 6zvegyé-
tél Szilynek megvasarolta, kisérélevelében kihangsi-
lyozza, hogy Maulbertsch ,gyertyatarték és lampdsok
nélkiil” 4brazolta a jelenetet.'® Ezzel minden bizonnyal
a megrendeld éltal korabban kifogésol részletre utalt,
azokra a gyertyakra, amelyek az el6z8 témavaltozaton,
a Jézus bemutatdsa kompozicion a tisztuldsi szertartas
liturgikus kellékeként a templomban szolgélatot teljesi-
t6 ifjak kezében lathat6ak.'” Kiilonds, hogy Schmutzer
figyelmét elkeriilte, hogy az egyik templomszolga
kezében az 4j vazlaton is ott az ég6 gyertyaszal. Ez a
mozzanat Carlo Maratta (1625—1713) miivén is felt{inik,
Maulbertsch taldn onnan vette 4t.'® Ezt leszamitva itt a
fest6 immar pontosabban, a bibliai leirdsoknak jobban
megfelelve jelenitette meg a helyszint. Nem csupan a
jeruzsalemi templom épiiletének hiarmas tagoldsdra,
hanem a liturgikus kellékeknek, az illatdldozat oltéra-
nak, a frigyldddnak és a menéranak az dbrazoldséra is
figyelmet forditott. A 1épcsén térdeplé Maria és csa-
ladtagjai, valamint az 6t kitart karokkal fogadé f6pap
és kisérete térbeli 4tl6 mentén két csoportra osztva

9. kép

alkotja a jelenet magvat. Az atlé vonalat a 1épcsére te-
ritett szényeg is kiemeli, tovében hosszt kopenyes ifja
lépdel folfelé. Jobbra az el6z6 vazlatrdl ismert mellék-
alakok tlinnek fel: anya jatszé gyermekekkel, konyvébél
felnézd irastudd, mig a csoport kozepére 1j figuraként
kontraposztban 4ll6, tdimaszkodo néalak kerilt. A vaz-
lat alsé pereménél kidomborodé balusztrados mellvéd
latszik, amely egy olyan sajatos, a frontalis nézetet és a
mennyezetképnek a templom terétdl valé elvalasztott-
sagat, vagyis ,tablaképszertiségét” hangsulyozé elem,
amelynek el6zményét a papai freskékon latjuk (6. kép).

A Szilynek festett két pompés modello megalkotasa-
kor Maulbertsch egyértelmtien a Papan mar kiprébélt
szisztéma felelevenitésére gondolt, ahol a mennyezet-
festmények helyes nézetét a boltmezén kiviili szemlélési
pont, a hegyesszogi ralatas kindlja: onnan nézve a kép-
szinpad diszletei allni latszanak. A vazlatok nem a bolto-
zatra folvetiteni szdnt perspektivikus konstrukcio tervei,
hanem a mennyezetfestmény elképzelt f6 nézetének
idedlis viziojat nygjtjak, ugy, ahogy a fest6 elképzelése
szerint a hajé feldl, a rézsttos alulnézetbdl hozzavets-
legesen latszani fog. Ezért a kulisszdk oszlopai parhu-
zamosan allnak, ahogyan ez Maulbertsch mas mennye-
zetkép-vazlatain, igy a komaromi templomba tervezett
Szent Istvdn koronafelajdnldsdt ébrézol rajzon is latha-
t6."” A boltozatra festett épitmény oszlopainak és pillé-
reinek megfeleld, térilluziét kelté délésszogét nyilvan-
valéan mindig a helyszinen szamitottdk ki. Ezt a szom-
bathelyi modellékon mar csak azért sem lehetett volna
elére megszabni, mert amikor késziiltek, Maulbertsch
még nem lathatta a végleges architektirat, nem tudhatta,
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11. kép

hogy a Hefele altal tervezett négyezeti tér milyen befo-
gadasi feltételeket nytjt a mennyezetfestmény szdmdra.

Ezzel a kérdéssel mar Winterhalder szembesiilt, és
latnia kellett, hogy mesterének elézetes elgondoldsa és
bevalt mennyezetkép-szisztémaja a katedralis fiiggéku-
poldjan nem alkalmazhatdé. Az ugyanis a papai temp-
lom hajéjanak lapos csehsiivegboltozatindl joval mere-
dekebb ivben emelkedik, és a mérete is eltéré: a bolt-
feltilet itt kozel kétszer akkora dtméréjli freskdmezét
kinal. Ezért felill kellett biralnia a vazlatokon felvetett
koncepcidt, s Winterhalder az 6j helyzetben nyilvan-
valdan felismerte azt a nagy feladatot is, amely immaér
lehetéséget teremt neki 6nall6 invencids képességének
bizonyitdsdra. Az 6 el6adasdban a képmezét virtuéz
moédon megfestett, alulnézetii latszatarchitektira ta-

golta (11. kép). F6 motivumat — szédit6 magassagot ér-
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zékeltetd rovidiilésben abrazolva — hatalmas baldachin
adta, amely oszlopkotegeken és négy massziv piedesz-
tdlon emelkedett. A balusztrdd mogott induld 1épcsés
labazat szolgalt szinpadként a szerepl8k, az dbrazolt
liturgikus cselekmények szaméra. A f6 nézet jeleni-
tette meg Madria bemutatdsat hatalmassid novekedett
tinnepélyes sokadalom kozepette. Habér a fantasztikus
barokk épitészeti tér szemmel ldthatéan nem a jeruzsa-
lemi templom bibliai leirdson alapulé rekonstrukciojat
kivanta adni, a fresk6 szdmos mozzanata megidézte az
6szovetségi liturgikus rendet és a kultikus tartozékokat:
a fénézetben a frigyladét, az tistoket, a mécstartdkat,
oldalt az illatdldozati oltart és a kitett kenyerek aszta-
lat. A mirél fennmaradt, valdszintileg Winterhalder
altal megfogalmazott programmagyarazat szerint a
kép a templom hérmas tagoldsat tiikkrozte.”® Az altala
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megfestett architektiraban azonban csupén a szentek
szentje killonilt el levalasztott téregységként, a tobbi
térrészt a festd6 nem topografikusan, hanem képi uta-
lasokkal kiilonboztette meg. A bal oldali piedesztal
tovében 4all6 nagy fémedény nyilvanvald utalds volt a
templomon kiviil elhelyezett tiz iistre, a 1épcsé pedig a
templom el6terét jelolte, mig a kupolatér, ahol a f6pap
és kisérete 4llt, a szent helyet, a templom belsé terét.

A hatalmas baldachin tehdt nem Salamon templomé-
nak felszereléseként keriilt a képre. Egyrészt olyan épi-
tészetikonografiai elemet jelentett, amely a keresztény
oltarsator formajaval azt fejezte ki, hogy az Otestamen-
tum, a jeruzsdlemi templom és Isten vdlasztott népe
az Ujszovetség és a keresztény egyhdz prefiguricioja.
Maésrészt a freské fiktiv terében virtualis magassagot te-
remtett, illetve a tobb nézeti boltfelilleten képmez8ket
jelolt ki az egyes jelenetek szamara. Winterhalder leira-
sa szerint a boltozat bal oldalan ,az 6si véraldozat lat-
szik, amint azt hdrom részre osztjak, az els6t Istennek,
a masodikat a népnek, a harmadikat papjaiknak adjak”
A 1épcsis épitmény csicsan oltar allt, amelynél a papok
égbaldozatot mutattak be. Kétoldalt haladt lefelé a tob-
bi pap, keziikben talakon vitték szét az dldozatot, lent
tulkot késziiltek dldozatra ledlni. A tuloldali jelenet té-
méja ,a kovasztalan kenyér, amelyet misztikus médon a
papok mutatnak meg a népnek, és profétakhoz hasonld
moédon mutatnak fel rd, és néhanyan az alant 4ll6 la-
ikusok koziil az dthagyoményozott irdsok segitségével
felfogjak és hittel valljak, hogy az annak az igaz Istennek
az el6képe, aki majdan a kenyér szine alatt fog megmu-
tatkozni és megjelenni”** E képmezd kozéppontjaban is
1épcsézetes architektira emelkedett, csticsan az arany-
asztal, amire minden szombaton sorba rakva kitették
a kenyereket. Az asztal koriil papok foglalatoskodtak,
tobbek az égre emelt tekintete elragadtatottsigot tiik-
rozott, a balra 4ll6 pap tartdsa profétai eksztdzist mu-
tatott. A balusztrdd zéndjanak csoportjai az irds ma-
gyardzatdba mélyedtek, vitatkoztak, két turbanos férfi
kihajolt a béaboskorlaton, és mintha a székesegyhdz
terében all6 hivekhez széltak volna, szenvedélyes moz-
dulattal mutattak a kovasztalan kenyerek felé. A bolto-
zat negyedik, a hosszhdz felé esé szeletében kozépiitt, a
Szily-cimert tartalmazé oromzat folott szakallas, tollas
kalapot és véllan atvetett kopenyt viseld férfi 4llt, akinek
alakjahoz a fest6 sajat vonasait kolcsonozte. Mogotte
a tobbiek, kilonféle korok és népek viseletébe 6ltozott
alakok oldalra, két irdnyba indultak, hogy csatlakozza-
nak a kereszttengelyekben dbrdzolt szertartasokhoz.

Winterhalder mennyezetképén a téma ikonografia-
janak torténetében szokatlan gazdagséggal elevenitette
meg a jeruzsilemi templom felszerelését és liturgikus
szokasait. Ez az els6 latasra taldn oncélinak tind ter-
jedelmesség hatdrozott értelmet kap, ha Osszevetjiik
a jelenet barokk irodalmi abrazolasaival. Az 1712-ben
kiadott Makula nélkiil valé Tiikér jellemz6 szénokias
fogdssal elébb hosszas felsoroldsat nydjtja a salamoni

szentély gazdagsaganak, hogy azutdn a foldi kincsek-
kel kontrasztba allitva az Urnak szant legnagyobb
adomanyként iinnepelje Mariat: ,e mai ajandék sok-
kal drdgébb, és Isten el6tt kedvesb volt, mind azokndl
a Salamon ajandékinal. Mert méi nap ajindékoztatott
néki legdragabb és tisztabb edény, aki a legnagyobb
mestertiill forméltatott [...] Ez a lelki edény dragébb
volt, mintsem e vildgnak minden ajandéki és aldozati”**
Ez a retorikus kontraszt adja Winterhalder interpretd-
cidjanak magvat is.

Mindehhez a fest6 olyan egyediilallé képszerkezetet
vélasztott, amivel a mennyezetfestészet két eltéré elvét
és eljarasat egyesitette. Az épitmény perspektivikus
irdnypontja nem esett egybe a boltozat kozéppontjaval,
hanem a haj6 felé elmozdulva nagyobb ralatast biztosi-
tott a szentély felé esé térrészre, a 6 jelenetre. A nyugati
oldal eme tagabb perspektivaju szeletében a baldachin
oszlopkotegei kozott olyasfajta széles kupolatérre nyilt
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atlatas, amely a Maulbertsch vazlatain lathat6 architek-
tarara hasonlitott. A m{ tehat ennyiben az egyetlen f6
nézépontra kompondlt késé barokk mennyezetképekre
emlékeztetett, s azokhoz hasonléan egy ,, masik vildgba”
vezetett, nem a székesegyhdz terének illuzionisztikus
kiterjesztését nytjtotta. Ugyanakkor mégis. Tovabblé-
pett ugyanis azon az Uton, amelyen a pozzdéi latszat-
kupoldbdl kiindulva német el6dei elindultak. A fen-
tebb idézett példak mellett (3-4. kép) a szombathelyi
megoldas felé kozbiilsé 1épcséfokot olyan mivek je-
lenthetnek, mint a tiroli Telfes plébédniatemplomanak
Anton Zoller éltal festett mennyezetképe® (12. kép),
amelyen a figurdk mar egy megszakitatlanul korbefuto
balusztrados mellvéd mogé keriiltek. A mdsik jellem-
z6 motivumot a néz6 feje folott magasodo, a boltozat
»{01é” n6vé baldachin jelenti. Legfontosabb el6zményét
Matthdus Giinther oberammergaui freskéjan (13. kép)
latjuk, amely a Szent Péter sirjahoz zarandokl6 hive-
ket annak valédi helyszinén, a rémai San Pietro ku-
polaterében, Bernini baldachinja alatt jelenitette meg,
kiegészitve azt a mélységbdl folfelé vezets 1épcsdsor-
ral.** Winterhalder mennyezetképének strukturajaban
a baldachint tette f6 motivumma4, azonban szakitva a
német eldzmények pozzoéi eredetli, Giinthernél is lat-
hat6 excentrikus perspektivaszerkesztésével, azt teljes
alulnézetbdl abrazolta. Ez paradox megoldast eredmé-
nyezett: a baldachin oszlopkdtegei ugyan a balusztrad
»mogott’, a festett tér ,talajszintjén” nyugszanak, mégis
mivel az épitmény a nézé feje folott zarodik Ossze, a
négyezeti térben all6 szemlélének a festett térben vald
jelenlét illazidjat nydjtja. A késé barokk mennyezet-
képekre dltalaban jellemzd egyetlen nézet a boltozat
feliiletén tovabbi jelenetekkel béviilt, és korbefutd, pa-
nordmaszertien kitarulkozé latvanyt kinalt. Mindeme
sajatossagokat kovetkezetes mivészi logika diktélta,
amely — miként a korabeli programmagyardzatbdl is
kittinik — a téma hiteles, elbeszél4-historikus dbrazo-
lasdn tdl az esemény idvtorténeti nézéponti bemu-
tatdsat célozta. Winterhalder tolmdacsoldsdban Madria
templomba menetelét nemcsak a jeruzsdlemi templom
egykori gyiilekezete szemlélte, hanem azzal, hogy antik
oltozet(i és Gjabb kori szerepléket is kozéjiik festett, az
egyhdz egész kozossége, s6t az ante legem, a sub lege és
a sub gratia korszakdnak képvisel6i egyarant. A fresko
képterében, a {6 jelenet mogott maga Szily pilispok ter-
jesztette ki a torténeti témat a jelenre, invitélta a szem-
1é16t a szent eseménybdl vald részesedésre. E tematikus
utaldsokat a mi sajitos illuzionizmusa teljesitette be,
amennyiben a Sziiz életének epizddjat a kozos tér és idd
élményét kindlva mutatta meg a szemlélének.
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Die Erbe von Maulbertsch und die Deckenbilder der
Kathedrale zu Szombathely / Steinamenger 2.

Eine neue Aufforderung: das Fresko der
Héngekuppel der Vierung

Josef Winterhalder d. J. hatte das Gewdlbe des Chors
in der Kathedrale zu Szombathely als ,bester Schiiler
von Maulbertsch” ausgemalt: Er erschuf die Szene der
Verkiindigung mit den charakteristischen Formeln
und Verfahren seines Meisters. Die Freskierung der
Héangekuppel der Vierung stellte ihm aber eine neue
Aufgabe, wofiir seine bisherige Routine aus der Maul-
bertsch-Schule, die angelernten Metoden der Vergro-
Berung einer Olskizze nicht mehr genug waren. Die
modelli von Maulbertsch fiir das Deckenbild (heute in
Klosterneuburg und Szombathely) wurden von einer
Bildkonzeption bestimmt, die der Maler schon in der
Pfarrkirche zu Pdpa realisiert hatte. Die Deckenfres-
ken sind hier Historienbilder, die zwischen den Ku-
lissen eines Tempels mit Kuppel inszeniert sind. Die
Scheinarchitektur gibt keine illusionistische Erwei-
terung des realen Raumes, die perspektivische Kon-
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struktion wurde auf einen exzentrischen Standpunkt
aufgebaut.

Die riesige Dimensionen und der steilere Bogen
des Gewolbes forderten aber ein anderes System, das
Winterhalder mit der Kombination der Untersicht und
des exzentrischen Blickpunktes geldst hat. Er malte ei-
nen gigantischen Baldachin, dessen perspektivischer
Fluchtpunkt nicht mit dem Zentrum des Gewdlbes
zusammentraf, sondern gegen das Langhaus verscho-
ben war, dadurch bekam die Hauptszene eine breitere
Bithne. Das Fresko involvierte aber auch andere Figu-
rengruppen, und bot einen umlaufenden, panoramaar-
tigen Anblick. Diese Eigenartigkeiten der Scheinarchi-
tektur gaben dem Betrachter die Illusion des Beiseins
und der Augenzeugenschaft an dem dargestellten hei-
ligen Geschehen. Das stand mit den ikonographischen
Elementen im Einklang: Das Bild stellte das Ereignis
nicht nur mit den Protagonisten der biblischen Zeiten,
sondern auch mit Figuren aus verschiedenen Epochen
und mit Zeitgenossen dar. Die Historie wurde so zu-
gleich als zeitloses Fest der Heilsgeschichte gezeigt.



