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Neoklasszicizmus(ok) a XIX. és a XX. szazad forduldjan

A szézadfordul6 kaleidoszkoépszert sokszintisége abbol
is ered, hogy felgyorsul a stilusirdnyzatok megjelenése
és eltlinése, nemzeti irdnyzatok jonnek létre, ennek ko-
vetkeztében torlédnak, parhuzamosan egyiitt 1éteznek
a kiilonb6z6 mozgalmak, irdnyok. Egy-egy épitész élet-
mivén belil is stirsodtek a stilusvaltasok, az egyéni
vélasztasoknak vagy épp a megrendelének koszonhe-
téen. A francia és belga art nouveau, a katalan, a bé-
csi, a muncheni szecesszid, de a holland, a svéd, finn,
norvég Uj irdnyzatok szinezik a palettit az orosz és
magyar nemzeti stilus mellett, és a sort még folytathat-
nank. A floredlis szecesszi6tdl eljutunk Adolf Loosig
(1870—1933), aki az ornamentikat blinnek tartja, kozben
pedig elterjed a vas-iivegszerkezetek utdn a vasbeton
technologia alkalmazdsa. Az angol Arts and Crafts és
a kertvaros mozgalom is nagy hatast valt ki vilagszer-
te, Amerikdban pedig a chicagdi iskola és Frank Lloyd
Wright (1867-1959) szerepét sem hanyagolhatjuk el.

Mindezek mellett jelen van a klasszicizal6das is. Ez
a jelenség véleményem szerint két alapveté csoportba
sorolhato.

Az els6 csoportba sorolhaték azok az alkotok, akik
a kés6i historizmus gondolkodasat valljak magukénak.
Ok azok a konzervativok, akik nem tudnak mit kezdeni
az Uj iranyzatokkal, de a miegyetemeken és muvészeti
akadémidkon magukéva tették a formatant, megismer-
ték a miszaki lehet6ségeket, és mindezeket alkalmaz-
zak, nem egyszer Gjszer(i kovetelményekhez, funkcidk-
hoz. Lassunk néhany nemzetkozi, illetve hazai példat!

Ilyen példaul a stuttgarti iskoldzottsdgui Friedrich
von Thiersch (1852—1921) wiesbadeni Fird§szélloddja,
amely 1904 és 1907 kozott épiilt, és izléses felmondasa
a klasszicizmus formatananak, jon oszlopaival, timpa-
nonjaval, és a kozponti terét befedé kupoldjaval. De
ilyen az amerikai szerz6harmas Charles Follen McKim
(1847-1919), William Rutherford Mead (1846—1928) és
Stanford White (1853—1906) New York-i Pennsylvania
péalyaudvara, amely 1902 és 1911 kozott épiilt. Amerika-
bél megemliteném még az 1890-ben épiilt chicagdi zsi-
nago6gat, melyet Dankmar Adler (1844—1900) és Louis
Henry Sullivan (1856—1924), a chicagoéi iskola mesterei
terveztek, és mely zart tombjével, félkorives ablakaival
idézi a forradalmi épitészetet.

Ide kivankozik még a bécsi Otto Wagner (1841-1918)
korai munkdja, elsé sajat villdja a Hiittelbergertrassén,
mely 1886 és 1888 kozott épiilt, jon oszlopokkal szim-
metrikusan, az enteriért 1900-ban szecesszids stilus-
ban atépitette.

A magyar épitészek kozill Schickedanz Albertnek
(1846-1915) tobb megépiilt éptiletére is a klassziciz-
mus dominancidja jellemzé. O egyébként festsként is

muikodott, és épitészként Herzog Fuloppel (1846-1915)
dolgozott. Ok tervezték a HGs6k terén a Miicsarnokot,
a Szépmiivészeti Mizeumot és a millenniumi emlékmi
architektarajat. Az Erzsébet kiralyné emlékm elsé pa-
lyatervén egy klasszikus szemléletl épitményt tervez-
tek, a budai varhegyre, az alagut tengelyébe, a meglévé
Siklét is belekombindlva az épiiletbe. Megemliteném
még a kevésbé ismert Voyta Adolfot (1834-1923), aki-
nek a zombori, és a mara mar lebontott papai szinhdza
tartozik ebbe a kategdridba. Pfaff Ferenc (1851-1913) a
MAV tervezéjeként szamos, jelentds palyaudvart ter-
vezett, (Zagrab, 1890-1892, Szeged, 1904, stb.) melyek
koziil a fiumei dllomésépiilet (1907) épiilt klasszicista
stilusban.

A neoklasszicizmus masik csoportjdba azokat az al-
kotékat és példdkat sorolndm, amelyek egy masfajta
sikjat képviselik a klasszikus tradicidék adaptécidjanak.
Kidbrandulvan a szecesszio, az art nouveau ttlzasaibdl,
és valamiféle visszafogottabb és raciondlisabb irdnyba
fordulvan 6k is Gjra rataldltak az antik formanyelvre,
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amit sajat habitusuk szerint alkalmaztak, de azért mar
taljutvan a szecesszi6 felszabadité hatdsan, nem tértek
vissza a historizmus szdmukra azért nem elfogadhaté
vildgdhoz.

Ennek az el6képe Franz von Stuck (1863-1928) sajit
miincheni villija, amely az excentrikus képzémivész
sajat tervei alapjan épiilt a Heilmann és Littmann épi-
tészparos segédletével és kivitelezésében 1897-1898-
ban. Ennek féleg enteriérje lenytig6z6. Ugyanakkor az
ujfajta klasszicizalas elsGsorban 1905 utan jelentkezett.

Az els6 példa Oskar Marmorek (1863-1909) bécsi
bérhdza (1905-1906) még bizonytalan prébalkozis: a
geometrikus diszitéssel ellatott, egyszerd, otemeletes
épiiletet egy timpanonszer(i oromzat zarja le.

Merészebb a Wagner-névendék, Joseph Maria Ol-
brich (1867-1908) két utolsé épiilete, a tomegével klasz-
szicista benyomast kelté darmstadti kiallitohelyiség, a
Matilden hohén (1908), illetve dér oszlopos Feinhals
villdja (1908) Koln—Marienburgban.

A svijci Karl Moser (1860-1936) ziirichi Miivészhaza
(Kunsthaus) 1907 és 1910 kozott épiilt. Erdekes Heinrich
Tessenov (1870-1947) hatérozott stilizdldsa a Drezda—
Hellerau-i (1910—1912) Fesztivalszinhazandl. Max Berg
(1870—1947) fantasztikus miszaki teljesitménnyel és in-
vencidval hatalmas teret fed le Breslauban (Wroctaw)
a Jahrhunderthalléval (1911-1913), amelynek parképit-
ményei is figyelemre méltéak. A kultikus épiiletben
egyébként lathatd és hallhaté volt Max Reinhardt to-
megszinhdaza, Hitler, II. Janos Pél papa és Lech Walesa
is.

A szlovén Joze Ple¢nik (1872—-1957) bécsi vasbeton
Szentlélek-templomdn is alkalmaz klasszikus elemeket.

A Wagner-névendék cseh Jan Kotera (1871-1923)
pragai Mozarteum épiilete (1912—1913) elegans meg-
oldast, szerény diszitésti homlokzatét timpanonszerd
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oromzat zarja le, hasonléan Marmorek épiiletéhez,
csak hatdsosabban.

A palyajat fest6ként kezd6 Peter Behrens (1868-1940)
elsé épiiletét, sajat darmstadti villdjat még szecesszids
stilusban épiti az Olbrich éltal vezetett miivésztelepen.
1910 és 1912 kozott épiti a szentpétervari német nagyko-
vetség Uj épiiletét, mely merev reprezentativitasaval, a
fétengelyben 1évé szoborcsoporttal szinte megel6lege-
zi a hitleri korszak trendi épitészetét. Persze bizonyara
sok mult a megrendelén, a vilmosi korszak hivatalno-
kain, illetve Nagy Péter varosanak poffeszked6 birodal-
misdgan. Sokkal finomabb az 1917-es berni Werkbund-
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kiallitds pavilonja. Egyébként Behrens nagy hatassal
volt expressziv hangiitésti modern villdival Arkay Ber-
talanra (1901-1971).

Az Otto Wagner belsé koréhez tartozé Josef Hoff-
mann (1860-1956) vezetd alakja volt a Wiener Werk-
stittének. Két munkdjat kell megemliteniink itt, az
1913-1915-0s bécsi Skywa-Primavesi villat, és az 1914-es
kolni Werkbund-kidllitas elegdns, nagyszabdasa osztrak
pavilonjat.

A magyar emlékanyagbdl el8szor Porgesz Jozsef
(1880-1944) egy budapesti bérhazat emliteném, amely
kissé hajaz a Marmorek-féle hdzra, timpanonszerd
oromzataval, és tiikr6zi a még jobban sikban gondol-
kodd bécsi irany hatdsat. Lajta Bélat (1873—1920) is
megérintette a klasszicizmus 4j hullaima, errél tanisko-
dik a Schwarz-csaldd rusztikus ardnyu siremléke, pedig
6 eredetileg tobb fazison (Lechner, angol hatdsok, stb.)
keresztil jutott el f6 mtiveihez, a Vas utcai iskoldhoz, és
a Rézsavolgyi-hazhoz.

Hikisch Rezsd (1876—1934) Drezdéban és Miinchen-
ben folytatott tanulményokat, Paul Wallot (1841—1912)
és Theodor Fischer (1862—-1938) tanitvanyaként. Sza-
mos klasszicizdlé siremléket tervezett. Részt vett az
Erzsébet kirdlyné palyazatok késébbi fazisaiban. Ennek
az 1911 koril tervezett valtozatnak egy varidcidja épiilt
meg a Piarista Gimnazium tovében, Zala Gyorgy szob-
rdval 1932-ben, de az épiiletet a II. vildghdbord utin
elbontottak.

Pogdny Moric (1878—1942) és Téry Emil (1863-1928)
tervei szerint épiilt a Dedk téri Adria Biztositétarsasag
székhaza az 1910-es évek elején. Azdta volt mar buda-
pesti renddrkapitanysag, ma pedig hotel. Puritdnsag és
mediterran hangulat jellemzi a tervet. Téry, aki 1908-
ban tarsult Pogdnnyal, épitészetesztétikaval és antik
épitészettel is foglalkozott, tanulmanyokat is publikalt
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e targykorben. Az 1912-es Nemzeti Szinhaz palyazatan
is klasszicista tervvel szerepelt, igaz, hogy igy cseleked-
tek olyan kollégdk is, mint Medgyaszay Istvan (1877—
1959) vagy a Bélint Zoltdn (1871-1939) — Jambor Lajos
(1869—1955) péros. Klasszicizdl, igaz, kissé szecesszids
modon a Népopera is, Komor Marcell (1868-1944) —
Jakab Dezsé (1864—-1932) és Markus Géza (1872—-1912)
mive, amely 1911—1912-ben épiilt fel.

Malnai Béla (1878-1941), aki szerkesztdje volt a rend-
kiviil szinvonalas, gazdagon illusztralt épitészeti-mi-
vészeti lapnak, A Hdz-nak, szintén hatdsa ald kertlt a
trendnek. Errdl tanuskodik példdul Budapesten Tétra
utcai hdza (1911), és Visegradi utcai bérhéza (1910). Az
sem véletlen, hogy XIX. szdzad eleji pesti tervekroél ko-
z0l cikket A Hdz 1911-es évfolyaméban.

Ifj. Bobula Janos (1871—1922), aki az 1904-ben elké-
szilt szecessziés munkdcsi varoshdzdval hivta fel ma-
gara a figyelmet, 1912 és 1914 kozott épiti fel a debreceni
Pénziigyigazgatosag palotdjat.

Reichl Kdlman (1879-1926), aki a M{iegyetem elvég-
zése utan festészetet tanult Miinchenben. Egyik f6 épii-
lete a Papnovelde utcai (Cukor utca) iskola (1911-1913)
monumentdlis épiilete, amely a tégla és a kb valtozatos-
sagaval, érdekes térszervezésével gyonyorkodtet.

Janszky Béla (1884-1945) és Szivessy Tibor (1884—
1963) 1911-ben tarsultak és dolgoztak egytitt. Janszky
Budapesten végzett és a Fiatalok (Kés, Mende, Tétray,
Kozma, stb.) koréhez tartozott, akik a finn épitészet és
az Arts and Crafts mozgalom hatdsa alatt alltak, és a
magyar kozépkori és népi architektura segitségével sa-
jatos magyar épitészetet kivantak megalkotni. Szivessy
Berlinben és Miinchenben tanult. 1912-ben épiilt az a
mediterran hangulata villdjuk, amely Markus Emilia
(1860-1949), a kivalé szinmilivészné szdmadra készult.
Kiviill egy-egy részlettdl eltekintve (példdul a bejarati
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oszlopok) inkdbb mediterran villinak tiinik, de ha be-
lépiink a hallba, szép ardnyu klasszicizalo térbe jutunk,
az eredeti mellvédeken stukkd-friz vonul végig, a fold-
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szinti oszlopok és pillérek felett antikizalé maszkokat
latunk, ezzel utalva a tulajdonos foglalkozasara. J6 len-
ne ismerni a burkolat szineit.

Minden bizonnyal sokaig lehetne még sorolni a nem-
zetkozi és hazai épiilet példdkat, de mindezt inkdbb
izelitbnek szdntam. A folyamat nem szakad meg a II.
vildghdborua végével, gondoljuk csak Loosnak Chicago
Tribune palyazati tervére, vagy az északi klasszicizmus-
ra (Asplund, stb.) Ezutdn kovetkezett a hitleri és sztélini
architektdra, utébbi néhany évtizeddel tovabb tartott,
majd végil a posztmodern. Ezek torténete azonban
mar nem ennek az irdsnak a keretei kozé tartozik.

Képjegyzék

1. kép: *Friedrich von Thiersch: Hotel. Wiesbaden,
1904—1907

2. kép: Charles Follen McKim — William Rudtherford
— Stanford White: Pennsylvania Vasutallomas
New York, 1902-1911.

3. kép: Schickedanz Albert — Herzog Fiilop:
A budapesti Erzsébet kirdlyné emlékm pélyazati
terve. 1900—1902.

4. kép: Oskar Marmorek: Bécsi bérhdz. 1905-1906

5. kép: *Jan Kotera: ,Mozarteum’, Praga, 19111913

6. kép: *Peter Behrens: A német nagykovetség
Szentpétervarott. Fhomlokzat. 1910—1912.

7. kép: Peter Behrens: A német nagykovetség
Szentpétervarott. Fogadéterem.

8. kép: Peter Behrens: A berni Werkbund kidllitas
pavilonja, 1917.

9. kép: *Josef Hoffmann: Az osztrak pavilon

10. kép: *Porgesz Jozsef: Budapesti bérhdz. 1913 koriil

11. kép: *Lajta Béla: Siremlék. 1910 koriil

12. kép: *Hikisch Rezsé: A budapesti Erzsébet
kiralyné-emlékmd pélyazati terve. 1911 koriil

13. kép: *Téry Emil — Pogany Mdric: A budapesti
Adria Biztositétarsasag székhdazanak homlokzati
terve, 1912 korul

14. kép: *Reichl Kdlman: A budapesti Papnovelde utcai
iskola homlokzati terve. 1912 koriil

15. kép: *Janszky Béla — Szivessy Tibor: Markus Emilia
budai villdja. 1912 koriil

Klassizismus/Klassizismen an der Wende

vom 19. zum 20. Jahrhundert

Die Erscheinung und Untergang der Richtungen fiithr-
te zur Vielfalt der Jahrhundertwende. Volksrichtungen
sind geboren und es gab gleichzeitig mehrere Bewe-
gungen. Innerhalb des Lebenslaufs eines Kiinstlers gab
es mehrere Wechsel der Stile dank der eigenen Wahl
oder der Kunde. Die franzdsische und belgische Art
Nouveau, die katalanische, die Wiener und die Miinch-
ner Sezession aber auch die niederlandischen, schwe-
dischen, finnischen und norwegischen Richtungen
haben alles bunter gemacht neben den ungarischen
und russischen Volksstilen. Von der florealen Sezessi-
on gelangten wir zu Adolf Loos (1870-1933), der die
Ornamentik fiir eine Stinde hielt; in der Zwischenzeit
aber verbreitete sich nach der Eisen- und Glaskreu-

ze die Verwendung der Stahlbeton Technologie. Die
englische Arts and Crafts und die Gartenstadtbewe-
gung haben beide weltweit eine grofie Auswirkung
weltweit und wir diirfen auch die Rolle von der Schu-
le von Chicago und Frank Lloyd Wright (1867-1959)
nicht vergessen. Nebenbei ist auch die Klassizisierung
anwesend. Meiner Meinung nach konnen wir dieses
Phénomen in zwei Gruppen verteilen. In der ersten
Gruppe sind die Kiinstler, die dem spaten Historismus
folgen. In der anderen Gruppe des Neoklassizismus
befinden sich die Kiinstler, die in der Adaption von
klassischen Traditionen eine andere Denkweise ver-
treten. Nach der Enttduschung von der tibertriebenen
Sezession und Art Nouveau gingen sie in eine solidere
und rationale Richtung und fanden danach die antike
Formensprache.
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