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Ki a naiv?
A Dallos Marinka kutatas alapveto kérdései
a naiv mvészet jellemzoinek tiikrében

Dénes Mirjam

A rémai Associazione La Casa Totiana nevli maganarchivum ad otthont Gianni Toti
olasz irodalmdr és magyar szdrmazdsu felesége, Dallos Marinka naiv festé6né hagya-
tékdnak.! A festéné munkdssiga az eddigi kutatdsok eredményei alapjan tobb mint
haromszaz festményre és nagyjabdl ugyanennyi grafikira becsiilhets. A La Casa To-
tiana nemcsak Dallos Marinka szdmos — kozel hatvan — festményét, hanem naploit,
jegyzeteit, Gjsagkivagatait, kidllitdsainak katalogusait, konyvtarat és nagyjabol 2500
oldalas szakmai levelezését is 6rzi, melyek feltarasa, rendszerezése folyamatban van.?
A hagyaték feldolgozasanak kezdeti lépései sordn szamos olyan jellegzetességre lettem
figyelmes Dallos Marinka személyét, képeit, illetve munkamddszerét illetGen, melyek
egy részrél aldtdmasztjak, mas részrél megkérddjelezik munkdssdgéanak ,naiv miivé-
szet” kategoéridja ala valé besorolasat. Tanulmanyomban célom Dallos Marinka m{ivé-
szi portréjanak rovid felvdzoldsa utdn a nemzetkozi szakirodalom alapjan attekinteni a
naiv miivészet vizualis és pszicholégiai jellegzetességeit, és bemutatni Dallos Marinka
fest6i munkdssaganak azon vondsait, melyek megfelelnek, illetve azokat, amelyek nem
felelnek meg a naiv miivészet széles korben elfogadott fogalmanak. Célom egyrészt
felhivni a figyelmet arra, hogy sziikséges a naiv mivészet fogalmanak tGjragondoldsa,
masrészt megvizsgalni azt a kérdést, hogy a naiv mivészet terminus Gjraértékelésének
segitségével hogyan drnyalhaté azon miivészek munkassdganak értékelése, értelme-
zése, akiket az 1980-as évekig, és gyakran napjainkig is az egyszertiség kedvéért naiv
muvészeknek neveznek.

Dallos Mdria 1929-ben sziiletett a Nograd (ma Heves) megyei Lérinciben, és 1992-
ben halt meg Roméban. 1949-ben a budapesti I1. Vilagifjusagi Taldlkozén ismerte meg
Gianni Toti olasz irdt, koltot és publicistat, 1950-ben dsszehdzasodtak, majd Rémdba
koltoztek.> A Rémai Magyar Akadémidn, a nagykovetség sajtoirodjanak vezetd-he-
lyetteseként dolgozott a hatvanas évek végéig.* Férjével egyiitt a huszadik szdzadi ma-
gyar irodalom egyik jelentds olaszorszagi tolmdcsoldja lett, forditott tobbek kozt Pet6fi
Sandort, Ady Endrét, Jézsef Attilat, Radnéti Miklost, Déry Tibort, Baldzs Bélat, Lukacs
Gyorgyot és Nemes Nagy Agnest.®

Rémadban kezdett el festeni az 1960-as évek elején, elsé befejezett miivét, mely
édesanyja portréja, 1963-ra datalta. 1968-tdl allitotta ki miiveit, melyek tizenét egyéni
és szamos csoportos kidllitdson jelentek meg Olaszorszag jelentds varosaiban, vala-
mint tobbek kozt Péarizsban, Kolnben, Beverly Hills-ben, Londonban, Krakkéban és
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Budapesten.® Gyakran hazajart Magyarorszagra, mind fiatalkori ismerdseivel, csalad-
tagjaival, mind mtivészekkel, kritikusokkal és gytjt6kkel tartotta levélben a kapcsola-
tot, gytjtotte a magyar népmiivészeti alkotasokat. Képein sziiléfalujanak gyermekkori
élményeihez kot6d6 eseményeit, a falusi élet mozzanatait jelenitette meg, valamint
olaszorszagi, féleg romai élményeit abrazolta. Legjelent8sebb témadi a magyar népvi-
seletbe 6lt6zott asszony, asszonyok menete, Lérinci falusi életképei, Roma kozterei és
mUemlékei a varosi forgatagban dbrdzolva, a vandor ciganyok élete, busdk, betyérok,
falusi lakodalmak. Munkésséga kisebbik része a romai La Casa Totiandban, a luzzarai
Museo Nazionale Arti Naives Cesare Zavattini, a kecskeméti Magyar Naiv Mtvészek
Muzeuma, a nizzai Musée International d’Art Naif Anatole Jakovsky, a parizsi Halle S.
Pierre és a jaéni Museo Internacional de Arte Naif Manuel Moral gytjteményekben
talalhatéak, nagyobb résziik magangytjték tulajdonat képezi.

1985 decemberében ekként nyilatkozott mivészetérdl Moldovan Domokosnak, a
kecskeméti Magyar Naiv Mlivészek Mzeuma alapitéjanak: ,A mondanivalomnak a
megfogalmazdsa teljesen dsztonos volt. Nem véletlen az, hogy naiv festd vagyok, noha a
naiv szonak szdmos jelentése van. Nem vagyok drtatlan, és azt hiszem, tanulatlan sem
vagyok. A naiv miivészet vildgnézet is, mert az aldrendelt osztdlyok mijvészete. A naiv
festd a természetes ldtdsdt 6rzi meg magdban!” Dallos Marinka tehat egyértelmien
naiv miivésznek vallotta magdt. A naiv mtivészet vilagszerte jelentds szakirodalommal
bir, és igen torékeny miivészettorténeti fogalom. Els6ként a Rousseau koriil csopor-
tosuld intellektualis és miivészkor kezdte hasznalni egyéni miivészetének jelzdjeként,
majd a hivatalos miivészeti oktatdsban nem részestilé mivészeket jel6l6 fogalomként
terjedt el a 20. szdzad elsé felében. Magyarorszdgon parasztfestéknek vagy &stehetsé-
geknek nevezték ezeket a miivészeket, a hivatalos kultarpolitika timogatasat élvezve
kiallitasuk nyilt a Nemzeti Szalonban 1934-ben, Kassak Lajos elragadtatassal irt réluk
a Nyugat hasdbjain.® A huszadik szdzad mésodik felének muvészettorténet-ir6i egyiitt
éltek a naiv miivészet 1950-es évektdl alkoté masodik generacidjaval, igy e muvekkel,
muvészekkel val6 személyes ismeretségiik, a veliik valé kapcsolat nem hagyhat6 figyel-
men kiviil akkor, amikor az 1960-as, 1970-es évek naiv miivészetét targyal6 publikdci-
okat vizsgaljuk.” E miivészettorténészek, kritikusok, esztétik a mésodik vilaghabora
utani mtalkotdsokra a naiv miivészet masodik generacidjaként tekintettek, nem véve
figyelembe a Rousseau 6ta Eurépdban lezajlott politikai, gazdasdgi, tdrsadalmi valtoza-
sokat. Napjaink miivészettorténet-irdsa nem szivesen haszndlja a naiv sz6t, ugyanugy,
ahogyan az Art Brutot, vagy az Outsider Artot sem, éppen azok problematikus meg-
hatdrozasa miatt, és helyette e szocidlis tényezG6k dltal definidlt irdnyzatokat egységesen
Self-Taught Artnak, azaz autodidakta miivészetnek nevezi.*

Jelen tanulmany megirasahoz a naiv mtivészetet targyalé legalapvetbb szévegeket
attanulményozva probaltam megtaldlni azokat a jellegzetességeket, amelyek altal a naiv
muvészet a lehet6 legpontosabban definidlhatd. Csak ennek a fogalomnak a tisztazasa
utdn lehetséges Dallos Marinka festémivész munkdssagéat a 20. szdzadi képzémiivé-
szetében elhelyezni. A feladat problematikus, mert a legtébb szerzé a naiv miivészet
fogalmat szinte magatdl értetddnek veszi, nem hatdrozza meg, hanem ezt az alapvetd
»k0z0s nyelvet” fundamentumként haszndalva arrél beszél, hogy az egyes, naiv mtivé-
szet kategdridjaba sorolt miivészek alkotasainak melyek az egyéni jellegzetességeik, nem
pedig arrél, hogy melyek azok a ko6zos vondsok, amelyek alapjan a mivész ,felvételt
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nyer” a naiv miivészek csoportjaba.' Mivel kutatdsom tdrgya, vagyis Dallos Marinka
mivészeti tevékenysége 1963 és 1992 kozé tehetd, és az életében rola irott szovegekben
magatol értetéddnek veszik miivészetének naiv voltat — kivétel nélkiil annak is nevezik
—, valamint ezt a tendenciat koveti a posztumusz irodalom is, 21. szdzadi m{ivészettor-
téneti munka pedig nem jelent meg rdla, a legkézenfekvébb a miivésszel kortérs, vele
egy néz6pontd szakirodalombdl kiindulni. A leghasznosabb tdmpontot a naiv miivészet
elméleti, valamint pszichologiai és szocioldgiai jellegzetességeinek meghatérozdsahoz
Anatole Jakovsky'? 1976-0s, The Naive Painting cimt munkéjanak What is a naif pain-
ter? cim fejezete adta, a naiv festészet mivészi eszkoztarat pedig Bardi Terézia foglal-
ta 0ssze 1988-ban irott szakdolgozatdban az addig megsziiletett magyar és nemzetkozi
szakirodalom alapjén.'® Erre a két m{ire timaszkodva szeretném most a naiv miivészet
fogalmat felvazolni, kiegészitve Nathalia Brodskaia, Banszky Pal, Simone Terzi gondola-
taival.'* Az éltalam hasznélt alapirodalom ugyan nem naprakész, de a kés6bbi munkak
erre épitkeznek, és nem kérddjelezik meg a benniik 9sszefoglaltakat, csupan egy-két j
gondolatot tesznek hozz4 az addig meghatdrozottak tokéletesitése érdekében.*®

Anatole Jakovsky emlitett m{ive alapjan a naiv mtialkotasokrdl a kovetkezék mond-
haték el: alkotéjuk nem részesiilt intézményes miivészeti képzésben, autodidakta mo-
don alkotja mveit.'® Az alkotés l'art pour l'art, nem haszndlati térgy, ezéltal elkiiloniil
a népmiivészeti alkotdsoktol."” A naiv mialkotds nem koévet tradiciot, hanem a miivész
sajatos latasmddja nyer kifejezést a képeken egy belsé kényszer hatdsdra. E sajatos latas-
mod Jakovsky szerint az alkotdson mindannak az 6sszestiritése, amiben a mévész hidnyt
szenved, a muvek tehat egyféle szubjektiv ,visszaszerzett paradicsomként” értelmezhe-
tok.'® A képek szubjektiv mivolta miatt stilusba nem sorolhatok, tehit nincs két hasonld
naiv miivész, s6t sem a divat, sem az esztétika és miivészetelmélet aktualis allasa nem
befolyasolja az alkoté miivész egyéni hangjat.'” Bardi Terézia 6sszegzésének segitségé-
vel az eddigiek tovabbi par gondolattal egészithetSk ki. Ezek egyike az Gszinteség, vagyis
hogy a naiv miivész nem kend6z el, nem takar (még a targyak megfestésekor is kerii-
li a takardsokat), nem allegorikus, nem sugalmaz, hanem koz6l, megjelenit.*® Tovabbi
jellegzetesség az ,én” fontossaga, mely a mivek feltind méretd, szind és kalligrafidgju
szigndiban, gyakori dataldsban és a fényesre lakkozott, hangstlyozottan befejezett kép-
felilletekben manifesztalodik.** Szintén Bardi Terézia emeli ki, hogy a naiv mivészek
Nyugat-Eurépédban a varosi kispolgarsagbdl, mig Kelet-Eurépédban a parasztsiagbol, te-
hat tobbségében a tarsadalom alsé rétegeibél keriilnek ki.*” Belsé indittatdsdbdl kifolys-
lag a naiv mivész izoldlt, nem szocidlis, nem csatlakozik mtivészeti csoportosulasokhoz,
és nem miivészete jelenti egzisztencigjat, tehat nem a piac szdmara alkot.*

A naiv muvészet pszicholdgiai és szocioldgiai jellemz6i utdn muvészi eszkoztarat
tekintem at — Bardi Terézia munkdja alapjan.>* A klasszikus perspektiva szabdlyai nem,
vagy hibdsan jelennek meg a képeken, mely egyrészt a legtobb festé miivészeti iskola-
zatlansagaval, masrészt az dbrazolt motivumok egyenértékiliségével magyarazhatd. Az
abrazolt targyak elkiilonithetdk, gyakran erésen konttrozottak és azonos stllyal szere-
pelnek a vasznon, egyik sincs a masiknak alarendelve. Ezért nincs levegéperspektiva, a
tavoli targyak éppoly élesen latszanak, mint a kozeliek, valamint a targyak megegyez6
értékiik miatt nincsenek egy enyészpontnak alarendelve, minden ébrazolt dolog sajat
perspektivaval bir, ezaltal térfesziiltséget hozva létre a képen. Az egységes perspek-
tiva hidnyanak és az erés kontdroknak koszonhetéen a képek gyakran sikszertiek, a
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1. kép. Dallos Marinka: Campo de’Fiori. Foto: La Casa Totiana, Roma

targyaknak nincs harmadik dimenziés kiterjedésiik. Az emberi testek anatémiailag
gyakran pontatlanok, elnagyoltak, ez szintén a miivészeti oktatds hianyanak tudha-
t6 be. Altalaban tiszta, élénk szinekkel dolgoznak, keveset arnyalnak, nagy egységes
szinfeliiletekkel dolgoznak. A rendelkezéstikre 4ll6 feliiletet maximalisan kihasznaljak,
szamukra jelentdséggel biro, szimbolikus értelmt targyakkal, motivumokkal toltik ki.
Ezt a jelenséget Bardi Terézia ,,ij horror vacui”-nak nevezi.*® Természetesen ez a lista
idealizalt, nem minden naiv miivész felel meg a felsorolt kritériumoknak, s6t, nem
lehetiink biztosak abban sem, hogy létezik-e egyaltalan olyan naiv mtivész, aki minden
kovetelménynek megfelel. Mennyi kitételnek kell azonban teljesiilnie ahhoz, hogy a
vizsgdlt miivészt joggal illethessiik a ,naiv” jelzével?

Dallos Marinka festészete a naiv festészet minden kritériumanak eleget tesz.
Nem koveti a klasszikus perspektiva szabdlyait, és kevés sikerrel kisérletezik a térab-
rdzolassal is. Képein motivumai egyenrangtak, nem alkalmaz levegéperspektivit, a
megfestett targyak mindegyike jdl elkiilonithet egymastdl. Gyakran sikszerd, alakjai
nem hiromdimenziésak, anatomiailag pontatlanok vagy nem kidolgozottak. Szinei
élénkek, képei feliileteit maximalisan kihaszndlja. (1. kép) Természetesen taldlhatunk
olyan példédkat az életm{iben, amelyek nem felelnek meg ezeknek a kritériumoknak, de
tanulmanyomban nem az a célom, hogy kivételeket keressek, hanem hogy megtalaljam
a jellegzetest, tovabba célom, hogy azokat a jellegzetességeket is megtaldljam, amelyek
nem felelnek meg a naiv muvészet kritériumdnak, de Dallos Marinka munkdssagaban
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markdnsan jelen vannak. Ezért most visszatérek a naiv miivész pszicholdgiai és szocio-
logiai jellegzetességeire, mely kérdéskor jelen esetben problematikusabb.

Dallos Marinka mtvészete 6nallé 6nkifejezés, témait fiatalkori emlékeibdl vala-
mint romai élményeib6l, benyomésaibol meriti.** Témdinak nagy része a magyar folk-
16rbdl ered, mégsem &ll kozel a népmiivészethez, hanem pontosan a fiatalkori emlékek-
bél taplalkozo, 16rinci falusi vildgon keresztil teremti meg maganak a Réméban €16 fes-
ténd paradicsomdnak hidnyz6 darabjat.”” (2. kép) Miivészete $szintén vall honvagyd-
rol, vidéki élet irdnti nosztalgidjarol, rdmai idegenségérdl, tehat atvitt értelemben is
atldtszo, nem csak a takarasok fest6i problematikdjanak megoldasaban. A narcisztikus
vonasok kozé tartoznak szignéi, a gondosan datalt képek, a kompozicion beliil a név és
datum jol észrevehet6 helyen val6 megjelenése. A 16rinci parasztasszony figurdja, mely
gyakran sajat nevét — Mdria — és sajat arcvondsait hordozza, képei ikonikus része, mely
ezeket a miliveket én-kozpontava teszi.*®

Most ratérek a problémads pontokra. Bar Dallos Marinka nem részesiilt hivatalos
mUvészeti oktatdsban, nem volt tanulatlan. Négy nyelven beszélt, szépirodalmat fordi-
tott magyarrol olaszra és viszont, férje révén pedig tobb ezer kotetes konyvtarral ren-
delkezett. Sajat bevallasa szerint a Rémai Magyar Akadémia magyar 6sztondijasaitél
tanult festeni, tobbek kozott Pleidel Janos, Orosz Janos és Czinke Ferenc nevét emliti.*
Képeslap-gytjteményében Berry herceg héraskonyvének lapjairdl, a Vlagyimiri Isten-

2. kép. Dallos Marinka: A hdrom évszak Mdridi. Foto: La Casa Totiana, Roma
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anyéardl, Cézanne fiird6z6irél és Degas
balerindirdl egyarant taldlunk képeket.*
Tobb alkotdsan fellelhetéek olyan mo-
tivumok, alakok, kompoziciok, melyek
altala ismert festményekre, fotékra mint
direkt forrasokra utalnak. Secondavera
cimd, 1986-ban festett képe egy az egyben
Rippl-Rénai Jozsef Vords ruhds né cimg,
1898-ban késziilt falikdrpitjanak naiv sti-
lusd mésolata.* (3. kép) Késziilédés cimi
képe, mely két valtozatban is ismert (el6b-
bi 1967-bél, utébbi 1983-bol), Dr. Csorged
Tibor Vasdrnap reggel cim(, 1936-ban
késziilt, magyaros stilust képvisel6 fo-
togréafigjanak teljes mértékd kompozicio-
nalis és tematikus atvétele.’” Kérdés, hogy
az elébbi példank esetében a fest6i stilus
kiilonbozésége, utdbbi esetében a médi-
um eltéré volta elegend$ indok-e ahhoz,
hogy e képek esetében ne mdsolasrdl, ha-
nem csupan kompoziciondlis és temati-
3. kép. Dallos Marinka: Secondavera. kus hasonldsagrol beszéljiink.
Fotd: La Casa Totiana, Roma Hogy tovabb drnyalhassam a kérdést,
a motivumatvétel par tovabbi példdjat
szeretném bemutatni. Dallos Marinka szamos alkalommal megfestette a rémai Campo
de’Fiorit, a tér nevét sz6 szerint szant6foldként értelmezve, ahol parasztok a tér palaz-
zbival és Giordano Bruno szobréval mit sem térédve szantanak-vetnek.** A kép 1976-0s
véltozatdnak bal alsé sarkan lathaté magvetd figurdjanak mozdulata teljes mértékben
egyezik Millet 1850-ben, majd az 6t kovetd van Gogh 1888-ban megfestett figurajaéval.*
Ridda a Ninfa cimi képén, mely a Giardino di Ninfa nev(i dél-olasz torténelmi kertben
elképzelt kortdancold nimfakat abrazolja, a fehér ruhds, kézen fogva tincolé lanyok lanca-
nak motivuma Csontvéry Kosztka Tivadar Zardndoklds a cédrusokhoz Libanonba cim(
képének motivumat visszhangozza.*® (4. kép) Paul Strand Luzzarai ldny cim( 1953-as
fotografidjanak alanya megjelenik Dallos Marinka A kopeny cimd, 1970-es festményén,
mely Luzzara varosanak tdvoli latképét dbrazolja.>® Sergés cim(i, 1985-6s cimi festményén
a porgd lanyok motivumat vélhetéen az amerikai, szintén naiv Clara Williamson A napi
munka elvégzése utdn cim(i, 1946-0s képébdl veszi at.>” Dallos Marinka tehat, mint az a
fentiekbdl kideriil, ha nem is formadlisan, de részesiilt mivészeti képzésben, és rendel-
kezett kulturalis, mivészettorténeti hattérismeretekkel. Visszatérve a sajitos latasméd
kérdésére, nem vonhaté kétségbe az onkifejezés vagya, ugyanakkor megfigyelhet, hogy
a kompozicidk, alakok, mozdulatok megtervezéséhez szamos képi forrast is felhasznalt.
Ezek a forrasok lehetnek festmények, de Gjsagkivagatok, fotdk, filmplakatok is, ezdltal a
vasznakon lathat6 ,vizidk” esetében az invencid eredetisége kétségbe vonhato.
Valéban a tarsadalom als6 rétegébdl szarmazott, mint a naiv mivészek altala-
ban, azonban Rémdban mind férje révén, mind akadémiai allasa révén intellektudlis
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4. kép. Dallos Marinka: Ridda a Ninfa. Foto: La Casa Totiana, Roma

korokben mozgott, tajékozott volt kora kulturélis, gazdasagi, politikai életében, aktiv
tarsasagi életet élt, nem volt elzark6zd. 1973-ban Amelia Pardo, Graziolina Rotunno,
Alfredo Ruggeri és Maria Vicentini mtivészekkel egytitt megalapitotta a Romanaif cso-
portot, akikkel kozos miihelyként és kiallitotérként a csaszarférumokra nézé Tor” de
Contit hasznéltak.*®

Szemben az édltaldnos tendencidval, mely szerint a naiv fest6 szabadidejében alkot
és nem profitorientalt, Marinka a festés kedvéért 1969-t6l felhagyott akadémiai alla-
sdval,és képei eladdsinak bevételébdl élt. Képei a 1970—1980-as években magas dron
keltek el, egy-egy m{i dra konkrétan is ismert feljegyzéseibdl.*> Megfigyelhets, hogy az
eladasok, vagy a kidllitdsi anyag novelése kedvéért gyakran nyult mar kordbban megfes-
tett témdkhoz, kompoziciékhoz, szamos festményébdl tobb valtozat is létezik, ismétli
onmagdt, mely ellent mond a naiv mavész 9sztonds, megismételhetetlen onkifejezési
elvének.* Az utolsé targyaland6 problémas pont szerint a naiv miivészt nem befolyé-
soljdk koranak divathullimai és paradigmai.*' Taldn épp az 1960-as évektél felivel és
egészen az 1980-as évekig virdgzoé Uj naiv miivészeti hullim az, amely szempontjabdl
érdemes kritikusan vizsgalni ezt az allitast. Mi hatott Marinkara 9sztonzéleg, ha nem
az az évi harom-négy mustra, melyen Olaszorszagban biztosan kidllithatott, ha nem a
naiv miivészeti vasarok, a hivatalos kultdrpolitika timogatasa az alulrdl jové néposzta-
lyok miivészi onkifejezésének osztonzésére?*” Nemzetkozi kiallitdsokon valo részvétel,
egyéni kidllitasi lehetéség Magyarorszagon és Olaszorszdgban, sajat miivészcsoport?
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Foté: La Casa Totiana, Roma

8

6. kép. Dallos Marinka: Giano.
Foto: La Casa Totiana, Roma

Vajon nem tudatosan vélasztott-e Dallos
Marinka naiv hangja? Vajon a kezdeti,
beliilrél jové naiv onkifejezését nem val-
totta-e fel egy eladdsra szant, gondosan
mérlegelt, pszeudo-naiv miivészet? Vagy
a kett6 egymas mellett élhetett?

Szamos olyan példat taldlunk Dallos
Marinka életmtivében, melyek arrdl drul-
kodnak, hogy a m{ivésznek volt olyan al-
kotéi periddusa, mely soran probalt naiv
mUvészetétdl eltérd stilusy, hangvételd
képeket létrehozni. Az 1960-a évek dere-
kan szdmos masolatot készitett a drezdai
Die Briicke tagjainak muveirél, tobbek
kozt lemdsolta Ernst Ludwig Kirchner
Tdncosndk vordsben (1914), Emil Nolde
Az utolsé vacsora (1909) és Erich Heckel
Berlini kandlis (1912) cimi képeit, vala-
mint Vincent van Gogh Falusi it Proven-
ce-ban, éjjel (1890) cim(i képét.*> Az élet-
m{ hirom darabja, 1966-0s 6narcképe és
1965-0s portréja Gianni Toti édesapjarol
és édesanyjardl expresszionista valamint
posztimpresszionista vonasokat hordoz-
nak.** (5, 6. kép) A masolatok és portrék
elkészitése utdn azonban visszatér naiv
mivészetéhez, és tobb, a fentihez hason-
16 torés nem is érzékelhetd az életmiben.

Tanulmanyomban bemutattam,
hogy Dallos Marinka, 1963 és 1992 kozt
alkotdé romai magyar festéné miivészi esz-
koztara megfeleltethetd a naiv festészet 4l-
taldnos eszkoztdranak, ezaltal formalasa-
ban, festésmddjaban naivnak nevezhetd.
Munkéssdganak szdmos vondsa azonban
nem felel meg a naiv mtivészet klasszikus
fogalmanak, hiszen professzionalis fests-
r6l beszéliink, akinek festészete egziszten-
cidjat jelenti, mivelt, tdjékozott volt, s ha
formalis keretek kozott nem is, de tanult
festeni. Mtvei forrdsaként szamos fest-
mény és fot6é azonosithaté be, formdakat,
kompozicidkat, témékat kolcsonoz, sét,
gyakran ismétli onmagat, tehat képei nem
minden esetben sziiletnek csupén belsé
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indittatasbol. Formanyelve tudatosan vdalasztott, ha akarna, tudna nem naivan is fes-
teni. Szocidlis, nyitott festénd, aki mlivészetét intézményesiti a Romanaif csoport éltal.
Mindezek alapjan belathatd, hogy bar nincs jogunk elvenni Dallos Marinkatél a kor-
tarsai és részben sajat maga daltal ratapasztott naiv jelz6t — ennek értelmében hivom
pszeudo-naivnak —, a naiv miivészet fogalméat mindenképp tjra kell gondolni. A jov6beli
kutatas feladata tehat eljutni a ,naiv miivészet” egy olyan fogalmaig, mely a huszone-
gyedik szdzad muvészettorténet-tudomanyaban is megéllja a helyét, még akkor is, ha
ez csak a fogalom sziiletésétdl kiinduld, forraskritikai szemlélet(i vizsgalattal érhetd el.

Jegyzetek

1 A La Casa Totiana 2009 6ta miikodd, nonprofit kulturdlis intézmény. Lazio tar-
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tasanak katalégusdban, a 26. tételként. Ld. Marinka Dallos, catalogo della most-
ra. Cosenza, Galleria La Bussola, 1968, hatsé boritélap. A katalégus elérhet6 a La
Casa Totiandban; 1985 — kétszer, az elsé véltozat adatai: olaj, vaszon, 50x70 cm,
magangytjteményben, fekete-fehér reprodukcié Itsz. MKD.ALB.3.029, szines dia-
pozitiv ltsz. MKD.NEG.08.03, a masodik valtozat adatai: olaj, vaszon, 50x70 cm,
Réma, La Casa Totiana, ltsz. MKD.Q.006; 1986 — olaj, viszon, 60x100 cm, magéan-
gyljtemény, szines diapozitiv Itsz.: MKD.NEG.12.02), Kékfesté (1980, olaj, vaszon,
8ox70, Kecskemét, Magyar Naiv Miivészek Mtzeuma, ltsz. 85.54.1, 1983, olaj, va-
szon, 80x60 cm, magangyljtemény, szines diapozitiv Itsz. MKD.NEG.09.08, szi-
nes reprodukcié in MOLDOVAN, 1987. p. n., 1989, olaj, vdszon, 60x60 cm. Jaén,
Museo Internacional de Arte Naif ,Manuel Moral’, fekete-fehér reprodukcio ltsz.
MKD.ALB.3.050, 1992 — Négy befejezetlen, azonos méretli példany, mely vélhe-
téen egy négy évszak ciklusnak késziilt, sarga, vords, barna, illetve kék monok-
rom hattérrel: olaj, vdszon, 35x30 cm, Rdma, La Casa Totiana, ltsz. MKD.Q.014,
MKD.Q.015, MKD.Q.016, MKD.Q.017.), Kiiszobin (1969, olaj, vdszon, 45x40 cm,
magdangyljtemény, fekete-fehér reprodukcio Itsz. MKD.ALB.1.022, szines diapozi-
tiv ltsz.: MKD.NEG.03.09; 1980, olaj, vdszon, 60x50, Nizza, Musée International
d’Art Naif Anatole Jakovsky,), Menyasszony-éltoztetés (1968, olaj, vdszon, 58x43,5
cm, magangyUjtemény, fekete-fehér reprodukcio ltsz. MKD.ALB.1.015; 1979, olaj,
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vaszon, 60x50 c¢cm, magangyljtemény, szines reprodukciéjat 1d. Dallos Marinka
festénd kidllitdsa, 1980. 9.), Mdria (1974, olaj, vaszon, 60x50 cm, magangydjte-
mény, fekete-fehér reprodukcié ltsz. MKD.ALB.2.042, szines diapozitiv Itsz. MKD.
NEG.08.16 1979, olaj, vdszon, 50x50 cm, magangyljtemény, szines reprodukcio-
jat 1d. Dallos Marinka festénd kidllitdsa, 1980. elsé boritélap, 1982, olaj, vaszon,
8ox70 cm, fekete-fehér reprodukcio Itsz. MKD.ALB.3.017, szines reprodukciojat
ld. LINTNER, 1986. 25; 1985, olaj, viszon, 80x70 cm, magangyljtemény, a kép lat-
haté Cesare Zavattini Viaggio nel pianeta Naif cim(, a Rai 3 csatorna szdmadra
1992-ben készitett sorozatanak negyedik részében. A film online elérése: https://
www.youtube.com/watch?v=NjVLX9oPygWY (letoltés ideje: 2014. 07. 06.), a kép a
felvételen 26:40-t6l lathatd. 1989, olaj, vaszon, 60x50 cm, magangydjtemény, szi-
nes diapozitiv Itsz. MKD.NEG.13.12, 1990 — négy évszak, négy képbdl all6 sorozat,
olaj, vaszon, egyenként 34,5x29,5 cm, Réma, La Casa Totiana, Itsz, MKD.Q.058,
MKD.Q.059, MKD.Q.060, MKD.Q.061.). A képek adatai Dallos Marinka jegyzet-
fiizetében lelhetdk fel, mely a rémai La Casa Totiandban érhetd el.

JAKOVSKY, 1976. 16-17.

Cesare Zavattini tamogatasara Luzzaraban, 1967-t6l kezdve éves jelleggel rendez-
ték meg az év utolsé napjan nyitd orszdgos naiv mlivészeti szemléket. Varenndban
1970-t8] minden évben nemzetkozi naiv mivészeti szemlét tartottak. Dallos Ma-
rinka ezen éves szereplések mellett részt vett az 1973-as bolognai, 1975-0s ferrarai
és 1976-0s bari-i orszagos szemléken, az 1975-6s rémai orszigos naiv miivészeti
biennalén, nemzetkozi szemléken 1969-ben Lugandban és 1974-ben valamint 1980-
ban Mildndban, kilfoldon pedig tobbek kozott a parizsi 1982-es és a nizzai 1984-es
nagy nemzetkozi naiv miivészeti kidllitdsokon. (A kidllitasok katalégusai a felso-
rolas rendjében: Premio Nazionale del Naifs Italiani, I- XXXIII. Rassegna. Luzza-
ra, (1967-2000); Naifs: 20 anni, Premio internazinale ,,Giannino Grossi” Varenna,
Pro Varenna, 1990. (a kotet egyben tartalmazza az éves szemlék adatait); I naifs.
Rassegna nazionale di pittura. Bologna, Complesso monumentale del Baraccano,
14 aprile — 6 maggio 1973; Naifs. VIII Rassegna Pomposa — Ferrara, Palazzo della
ragione, 13 aprile — 4 maggio 1975; Rassegna nazionale darte naive e popolare. Bari,
Castello Svevo, 29 apile — 30 maggio 1976; Prima biennale nazionale darte naive e
popolare. Roma, Palazzo Braschi, 20 novembre — 31 dicembre 1975; I Naifs, Mostra
internazionale dei pittori naifs. Rassegna internazionale delle arti e della cultura.
Lugano, 1969; La Grande Domenica. Rassegna Internazionale del Naifs organiz-
zata da «Grazia» con il patrocinio del Comune di Milano. Milano, Rotonda divia
Besana, 1-19 maggio 1974. Milano, Mondadori, 1974; Naifs — I candidi, IV. Biennale
Internazionale, 11 aprile — 11 maggio 1980. Milano, Ente Fiera Lombardia, 1980; Le
Génie des Naifs, 93e Exposition Société des Artistes Indépemdants. Paris, Grand
Palais des Champs—Elysées, 14 avril — 2 mai 1982; Les Naifs fétent Carnaval. Nice,
Musée International d’Art Naif Anatole Jakovsky, 21 Février — 30 Avril 1984.)
Michele Gandin 1970-es évek elején készitett, Marinka cim@ dokumentumfilm-
jében lathatdak a miivészné éltal készitett masolatok. A képek jelenlegi 6rzési he-
lye ismeretlen. Michele Gandin filmjének digitalizalt valtozata elérhet6 a La Casa
Totiana archivumaéban. A film egy részletének online elérése: http://www.youtube.
com/watch?v=sZVywCdqsWY (letoltés ideje: 2014. 07. 06.) A Dallos Marinka 4l-
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tal mdsolt mivek adatai: Ernst Ludwig Kirchner: Tdncosndk vérosben, 1914, olaj,
vaszon, 8ox80 cm, Torino, magangyljtemény; Emil Nolde: Az utolsé vacsora,
1909, olaj, vdszon, 86x107 cm, Koppenhdga, Statens Museum for Kunst; Erich
Heckel: Berlini kandlis, 1912, olaj, vdszon, 83x100 cm, K6ln, Museum Ludwig, Itsz.
ML 76/2746; Vincent van Gogh: Falusi ut Provence-ban, éjjel, 1890, olaj, vidszon,
92x73 cm, Otterlo, Kroller-Miller Museum, ltsz. n. a.

44 Dallos Marinka: Onarckép, 1966, olaj, vdszon, 8ox60 cm, Roma, La Casa Totiana,
Itsz. MKD.Q.062. Dallos Marinka: Giano, 1965, olaj, vdszon, 60x40 cm, Roma, La
Casa Totiana, ltsz. MKD.Q.038. Dallos Marinka: Alide, 1965, mérete ismeretlen,
magangyljtemény. Szines reprodukci6 ltsz. MKD.ALB.1.058.

Képjegyzék

1. kép

Dallos Marinka: Campo de’Fiori
magangyljtemény

olaj, vdszon

50 X 65 cm

1976

[fotd: La Casa Totiana, Roma]

2. kép

Dallos Marinka: A harom évszak Mdridi
magangyljtemény

olaj, vaszon

50 X 60 cm

1976

[fotd: La Casa Totiana, Roma]

3. kép

Dallos Marinka: Secondavera
magangyljtemény

olaj, vdszon

50 X 35 Cm

1986

[fotd: La Casa Totiana, Roma]

4. kép

Dallos Marinka: Ridda a Ninfa
magangyljtemény

olaj, vdszon

35X 45Ccm

1971
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[fotd: La Casa Totiana, Réma]

5. kép

Dallos Marinka: Onarckép
Réma, Scuola Lante della Rovere
olaj, vaszon

80 x 60 cm

1966

[fotd: La Casa Totiana, Roma]

6. kép

Dallos Marinka: Giano

Réma, Scuola Lante della Rovere
olaj, vdszon

60 X 40 cm

1965

[fotd: La Casa Totiana, Roma]

Who Is Naif?
— Approaching the Art of Marinka Dallos by the Revision of Naif Painting’s Characteristics

Marinka Dallos (1929-1992) was a Hungarian naif artist who after marrying Gianni
Toti, Italian poet, journalist and video artist moved to Rome where she has built an
internationally acknowledged career between 1963 and 1992, producing more than 300
paintings, participating in international exhibitions across Europe and in the USA,
and having sold most of her pictures to private collectors and some of them to public
collections in Rome, Luzzara, Nice, Paris, Jaén (Spain) and Kecskemét (Hungary). The
legacy of the artist couple is preserved in La Casa Totiana, Rome.

The art of Marinka Dallos is full of contradictions: she lived in Rome but she
painted scenes and figures of her childhood memories that she brought with her from
Lérinci, a small agricultural village at the North-East of Hungary. Despite the fact she
was an educated, cosmopolitan woman, she insisted on her ,naif” pictorial language.
Aim of my paper is to collect the main visual, psychological and sociological character-
istics of naif art by using internationally published texts dealing with this phenomenon
from the 1960s until today. By the help of these I will show both, the aspects of Marinka
Dallos’ art that correspond the definition, and also the ones which do not match the
listed characteristics.

As I will try to prove in my essay, when considering her artistic methods we can
call Marinka Dallos an authentic naif artist, which however doesn’t apply to sociologi-
cal and psychological aspects of her art. She was a professional artist who made a living
by selling her pictures, being a smart, educated and emancipated woman, and although
she did not get formal artistic education she did learn to paint from professionals.
She used photos, paintings and artistic reproductions as her compositional or icono-
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graphic sources and she often repeated her own iconic figures of women in traditional
Hungarian dresses or even reproduced her own pictures, making almost exact copies.
This copy-paste tendency in her art suggests that not all her works were outcomes of
personal inventions. Not only was she social and outgoing as a person but she also
wished to socialize her art by founding the artistic group Romanaif.

Her art is a conscious, wisely chosen pictorial language which must be called
pseudo-naif, as I do not have the right to question the decision of calling herself, and
being referred to as a naif artist in all her life. Critical examination of the art of Marinka
Dallos is the first step towards my long-term goal, which is to redefine the notion of
naif art to get an up-to-date and valid content for the art historical research in the 21
Century.



