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Egy festménysorozat ondefinicioja.
Karolyi Zsigmond Mérték-képei

Simon Bettina

Karolyi Zsigmond Meérték-képei tobbrétegii szerialis mivet alkotnak, ezért a sorozat
definidldsa 6nmagédban is mivészettorténeti problémat jelent. Elemzése sordn kike-
riillhetetlenné valik az életmi kulcsproblémainak targyaldsa, mindez pedig alkalmat
ad az eddig rendszerezetlen életmi Gj nézépontbdl torténé bemutatdsara, tovabba
egy atfogd mivészettorténeti vizsgalat tdmpontjainak feldllitdsara. A Mérték elem-
zésével parhuzamosan a szerialitds problémdjan keresztiil az életmtvet is vizsgalom.
Roéviden 6sszefoglalom az eddigi forrdsok témahoz kapcsolédé gondolatait, és ezekre
tdmaszkodva amellett érvelek, hogy Karolyi kisérletez6 mivészetét érdemes szorosan
egymasra épiilé miivek koherens szoveteként elgondolni. Tovabba a mivek egymasra
rétegzettsége az egyes alkotdsok vizsgélatakor, igy a Mérték-képek esetében sem mel-
1ékes, ezért az elemzés f6 szempontjai a szerialitds és a motivumfolytonossag. A prob-
lémakozpontt vizsgélat sordn torekszem olyan fontos gondolatok megfogalmazdsara,
melyek hidanypétlénak szamitanak a Karolyi mtivészetérdl sz6l6 diskurzusban. Sajat
meglatdsaimat az eddig sziiletett relevans megallapitasokra tdmaszkodva bontakozta-
tom ki, s ehhez roviden 9sszefoglalom Karolyi mlivészettorténeti recepciojat is. A Mér-
ték-képek alapjan megfogalmazott problémadk igy egy sokoldalt életmii komplex feldol-
gozasahoz vezethetnek tovébb.

A sorozat mint probléma a szakirodalom horizontjanak felvazolasaval

Karolyi Zsigmond miiveinek forrasait az egyes kidllitasok, illetve azok katalégusai és
dokumentdcidi jelentik, 6sszefoglalé tarlat vagy rendszerezd publikacié hidnydban te-
hat maguk az események jelolik ki a hetvenes évek Rozsa presszojaig visszanyulé alkoto
munkassag szakaszait. Az utébbi években a Neon Galéria két kidllitast rendezett sza-
madra: 2013 §szén a hetvenes évek magyar mivészetét targyalo6 NEO-ROSE kiallitdsso-
rozat programjaba illeszkedve szervezte meg a lakasgaléria Karolyi Kiviil-beliil kiallita-
sat; 2012-ben pedig a m(ivész nyolcvanas években homlokzatokrol késziilt olaj-vaszon
festményeit dllitottak ki ugyanitt.' Ez a két tarlat Kérolyi egy-egy élesen kiilonvalé sza-
kaszat mutatta be, amelyek ugyanakkor logikusan 6ssze is fiiggnek egymassal. Karolyi
allvanyzatokrdl készitett fotdibdl sziilettek meg késébb a roncsoléds Gtjan létrehozott
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fotofestmények, ezek pedig el6zményeit képezték az olajjal vdszonra festett képsoro-
zatainak. A kiallitas alkalmaval — a Neon Galéria kiadasaban — megjelent egy konyv
Karolyi a kilencvenes évek kozepén olajjal papirra festett vazlatainak, képeinek repro-
dukcidval és Bak Imre Expressziv konceptudlis geometria cim( irasdval. Bak ebben arra
hivja fel a figyelmet, hogy Kérolyi életmtvében rendkiviil szerteagazdak a kapcsolodasi
pontok, ezért az egyes miiveket érdemes ezen analégidk mentén értelmezni.” Az ,exp-
ressziv konceptudlis geometria” kifejezéssel hangstlyozza, hogy Karolyi miivészetének
legalapvetébb 6sszetevéje az ,egyszeri geometrikus formak hasznélata”

Fabényi Julia és Konkoly Gyula arrél irnak Kurt Benning és Karolyi Zsigmond
1994-ben rendezett kozos kidllitasanak katalégusdban, hogy Kérolyi kordbban késziilt
konceptudlis miivei integralddnak festészetébe, amelyet 1989-t6l kezd6déen — a te-
matikai valtozasokat figyelmen kiviil hagyva — egyetlen nagy Osszefliggé sorozatnak
tekinthetiink.® Ez a megallapitds Karolyi a Mérték utan festett monokrom jelleg(i fest-
ménysorozataira vonatkozott.

A nyolcvanas években késziilt fotéfestmények az absztrakt és az abrazolé miivé-
szet hatdran egyensutlyoznak. Néhany éve tortént ujrafelfedezésiiket megel6zden, az
ezredfordulé tdjan Karolyi Zsigmond figurdlis festményei keltették fel a szakma ér-
deklédését, melyeket 1997-t6] kezd6dben festett.* A kilencvenes évek képzémiivészeti
szinterén monokrom festéként szereplé Karolyi Zsigmond életmtivében jelentds for-
dulatnak szdmitott ez a véltozds: jabb festményein gyerekjatékokat dbrazol — felhtuz-
hat6 muanyag jatékegeret, Pikachut, pliissmackoét, pliisskutyat, Dart Vadert. Ezek a
festmények hétkoznapi jatéktargyakat, tucatarukat emelnek be a portré és a zsdner
hagyomdanyos miifaji keretei kozé.

Nem ez volt az egyetlen fordulat az életmiben. Kérolyi 1976-ban végzett a Ma-
gyar Képzémuvészeti Féiskoldn, s palydja a Rozsa presszo tagjaként a konceptudlis
muvészettdl indult: performanszok, environmentek, akcidk, objektek és az &si kinai
kirakésjaték utan tangram-képeknek nevezett fotomontazsok, illetve mas fotomunkak
hatdroztdk meg miivészetének korvonalait.”> A konceptudlis mivészként megismert
Karolyi Zsigmond azonban egy ponttdl kezdve — a Mérték-képek késziilésének idejétsl
fogva — egészen napjainkig olajjal fest vaszonra. Miivészete a hetvenes években sem
volt fiiggetlen a festészeti problémaktél. Kérner Eva gy véli, Kérolyi konceptualis mii-
veiben sem mondott le igazan a festészetrdl, hanem a festmény mint targy mibenlétét
elemezte, és ehhez olyan elemi dolgokat vizsgalt, mint a kép, a keret és a fal viszonya.’

Kérolyi Zsigmond mivészetének irasos forrdsait a miivész sajat feljegyzései’ mel-
lett olyan publikdciok alkotjak, melyek azonnali reakcidk voltak az elkésziilt mtivekre
és az egyes kidllitasokra. Ezek az irdsok nem foglalkoznak dtfogéan az életm(ivon be-
lali kapcsolodasi pontokkal, és ebbdl adéddan nincsenek meghatédrozva Karolyi so-
karcti miivészetének hangsilyos pontjai sem, ami viszont siirget$ feladatnak szamit:
nemcsak azért, mert hidnypotlo szerepet toltene be az életmi feldolgozdsdban, hanem
azért is, mert érdemben tenne hozza a magyar neoavantgardrol sz6l6 diskurzushoz.

Perneczky Géza hangsilyozza, hogy Karolyi Zsigmond kilencvenes években ké-
szitett festményeivel bebizonyitotta a festészet aktualitasat, és Gjabb miveire hivatkoz-
va sikeresnek nyilvanitja a konceptudlis miivészet fel6l indulé miivész festészethez vald
visszatérését.® Hegyi Lordnd 1995-ben azt irja, hogy miivészetével, miveivel Kérolyi
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nem kevesebbet kérdez, mint hogy mit is kezdhet a nyolcvanas évek miivésze az avant-
gard tradici6javal.’

Osszefoglalé munka tehét eddig nem sziiletett, azonban az egyes {rdsokban felvil-
lannak ilyen irdnyba mutaté gondolatok: Szegé Gyorgy 1992-ben azt irja Karolyi elsé
prébalkozéasainak szamito festményeirdl, hogy azok egyszerre konceptualisak, mikozben
az érzékeinkre is hatnak.'® Beke Laszl6 ugy létja, hogy Karolyi Zsigmond tevékenysé-
ge alapvetéen oOnreflexiv miivészet, amelyben folyamatosan el6keriilnek ugyanazok a
témdk és kérdések, éppen ezért sziikségtelen ragaszkodni a mivek kronoldgidjdhoz."
Konkrét mtivekre hivatkozva Beke azt is kijelenti, hogy az a miivészet, amit a nyolcvanas
évek fotofestményei jelentenek, a hetvenes években kezdédétt el.'” Karolyi nyolcvanas
évek legelején készitett miveivel kapcsolatban Stima Klara relevans kifejezésnek tartja
a ,konceptudlis festmény” fogalmat."> Masik néz6pontbdl vilagit rd ugyanerre a kérdésre
Szilagyi Sandor fotémiivészeti ird is, amikor felhivja a figyelmet arra, hogy Karolyi korai
alkotdsai ugyan konceptualis mivek, de el6térbe keriilnek benniik a festészeti kérdések.'*

Kozelités egy sorozathoz az elemzés horizontjan

A Meérték-sorozat azért valik a fentiekben vazolt kérdések fontos szerepl6jévé, mert az
életmiivon belili kisérletezd korszakban késziiltek — 1990-re datdltak —, akkor, ami-
kor Karolyi az absztrakt festészettel kezdett foglalkozni. Ezért alkalmasnak tekinthet6k
Karolyi festészet felé forduldsanak vizsgalatara, és ezen tilmenden az életmiivén beliil
lejatsz6dé fordulatok tematizaldsara is. A festménysorozat elemzésekor nagyon fontos
szempontot jelent az is, hogy miképpen illeszkedik a Mérték a Karolyi-életmi viszony-
rendszerébe, vagyis, hogy a korabbi és a kés6bb sziiletett mtivek — a konceptualis alko-
tasoktdl a figurdlis festményekig — milyen médon folytatnak parbeszédet egymassal.
A Mérték-képek esetében a konkrét el6zmények és a sorozat utdn késziilt alkotasok
targyaldsa is relevans, a festménysorozat vizsgalata tehat alkalmat kindl valami olyan
dolog rendszerezésére, ami eddig nem tértént meg. Fontos sorozatrdl van szé, amely-
nek azonban egyel6re nem tisztazott a helye, éppen ezért az els6 muvészettorténeti
probléma magdnak a sorozatnak a meghatéarozdsa.

A Meérték vizsgalata silyos kérdéssel kezdddik: sorozatrédl vagy inkdbb miicso-
portrdl beszélhetiink? A festmények egyszeri alkalommal voltak egytitt kidllitva, 1990-
ben a Magyar Nemzeti Galéria Budapesti miitermek kidllitasan, és kizarolag a kiallitasi
katalogus kozli a miiveket.'® Felmeriil az a lehet6ség, hogy esetleg nem a festményso-
rozat el6zte meg a trlatot, hanem forditva: a kiallitds alkalmaval sziiletett meg a soro-
zat. Elbizonytalanité az a kortlmény is, hogy a md — legyen sorozat vagy mticsoport
— nehezen rekonstrualhaté utélag. Az akkor kidllitott 6t festmény és egy diptichon
kozil a Mérték VI (1. kép) és a Mérték VIII (2. kép) a kidllitds utdn a Magyar Nemzeti
Galéria tulajdondba kertilt, 2002 szeptemberét6l pedig az 1945 utdni dllandé kialli-
tas Jelenkori gytjteményéhez tartozik.'® A Mérték VII (3. kép) magantulajdonban van
Belgiumban. A Mérték III (4. kép) és a Mérték IX pillanatnyilag lappang. A Mérték X
(5. kép) eredeti formajaban megsemmistilt, a miivész utdlag atfestette. A sorozatként
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kiallitott Mérték-képekrdl a katalégusbol
tdjékozodhatunk: a legfelttinébb az, hogy
a szamozas nem folytonos, ez pedig a hi-
anyossag érzetét kelti.

A Meérték-képek olyan miicsoportot
alkotnak, amellyel kapcsolatban tobb bi-
zonytalansag is felmeriil, és emiatt nehe-
zen definidlhat6 szerialis mtként. A kial-
litdson szerepelt, szdmozott festmények
nem alkotnak tudatosan létrehozott so-
rozatot, mivel sem a cimadds, sem pedig
a szamozds nem kothetdé kozvetlenill a
mivészhez. A szamozas és a cimadas is
csupan a kiallitds installacidja soran szii-
letett, praktikus okokbdl. A Mérték cim
alatt bemutatott festmények valéjaban
egy vélogatast jelentettek a miivész akko-
ri munkaibol.

Korantsem egyértelmd, hogy mely
alkotasokat tekintjik a Mértékhez tarto-
zonak. A szamozott és egyiitt kidllitott

1. kép. Kdrolyi Zsigmond: Mérték VI. festmények mellett a mticsoporthoz to-

Forrds: Hajdu (1990) 135. vabbi festmények is szorosan kothetdk.

Ezek nem szerepeltek a Budapesti miiter-

mek kidllitdson, ezért nem szdmozottak, mds a cimiik is. Ugyanakkor érvényesiilnek

benniik mindazok a jellegzetességek, amelyeket a kidllitdson bemutatott alkotdsokon

figyelhetiink meg, és amelyek alapjan dsszetartozdknak tekintheték. Legfontosabb ko-

z0s tulajdonsaguk, hogy ezek a festmények ugyancsak tartalmazzak a lécmotivumot, a

szamozott festmények legfelttinébb elemeit: lécmotivumnak nevezem a Mérték-képe-
ken megjelend parhuzamosan elhelyezkedd fiiggéleges sdvokat.

A miicsoport széhaszndlat a Mérték szamozott képein kiviil felolel(het)i azokat a
festményeket, melyek nem voltak killitva a Magyar Nemzeti Galéridban, de azokhoz
hasonléan 1990 tdjan késziiltek, és egyértelmiien beazonosithatd, hogy azonos témaval
foglalkoznak. Abbdl kiindulva, hogy az 1990 koriili néhany év kisérletei odavezettek,
hogy Karolyi ezentdl a klasszikus festészeti eszkozoket haszndlja, akkor minden egyes,
ebben az idészakban késziilt festmény ugyanarra a problémara tett megoldasi javaslat-
ként all elsttiink. Eppen ezért, a Mérték vizsgilatakor egyes miivekrél érdemes beszél-
ni, ugyanakkor magara a miicsoportra is tigy kell tekinteni, mint 6nallé6 mdalkotasra.

A fentiekbdl kovetkezik, hogy Mérték-képek kapcsan nem térhetiink ki az eldl,
hogy értelmezziik a szeridlis mtiként kiallitott képek Osszetartozasat. A sorozatnak
nincs autentikus megkotése, ebbdl adéddan meghatarozasara tobb lehetdség is kindl-
kozik. S6t nemcsak utélag, hanem a kidllitds évében is egy konstrudlt szeridlis mtrél
lehetett sz6. Ha megengeddbbek vagyunk, mindazokat a festményeket a sorozat ré-
szének tekintjiik, amelyek szorosan kotédnek a kidllitott és a katalégusban publikalt
mivek egyiitteséhez. Ebben az esetben nem csak az 1990-ben, Mérték cimet kapott
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2. kép. Kdrolyi Zsigmond: Mérték VIIL. Forrds: Hajdu (1990) 131.

festmények tartoznak ide, hanem azok is, amelyek ebben az idészakban 6néllé cimmel
késziiltek, tovdbba a miivész altal utdlag atfestett mivek is. Figyelembe véve azonban,
hogy a Mérték mint sorozat megfestésekor éppen olyan esetlegesen 6sszedllo szeridlis
m volt, mint amilyen bizonytalan maga a rekonstrukcié, érdemes a lehetéségek sze-
rint sz(iken értelmezni a miicsoportot.

A fentiek alapjan a Mérték-képek kozé azokat a miiveket sorolom, amelyek szere-
peltek 1990-ben a Budapesti miitermek kiéllitason. Ezeket a festményeket nemcsak a
kiallitds kapcsolja 6ssze, hanem a lécmotivum és a keresztezdés-motivum egytittes
jelenléte, mely stilaris szempontbdl elhatarolja ket a tdgabb miicsoporthoz tartozdk-
tol. A két motivum meghatdroz egy sajatos, ambivalens ecsetkezelést, amely a hatté-
ren megfigyelhet6 festdi, val6rre épiild, illetve a 1écek nyers, homogén festésmoédjanak
egyiittes alkalmazasibdl ered. Emellett 9sszetartozasuk szerves része a kidllitdsi instal-
lacié is, amelyet tiikroz a katalégusban megjelent reprodukciok elrendezése. A Mér-
ték-képeken a legfontosabb az a fesziiltség, ami a lendiiletesen megfestett keresztezd-
dés-motivum és a tiszta korvonalak kozé foghaté lécmotivumok kozott huzddik.

Esetlegesen 6sszedllé miirdl van tehat sz6, amelynek ugyanakkor relevancigja
van az életm{ egészén beliil. Nem mellékes ezért az a kérdés, hogy Karolyi Zsigmond
életmivében hogyan poziciondlhaté az 1990-ben késziilt sorozat, illetve miképpen il-
leszkedik bele a konceptudlis miivészettel szakitd, a festészet felé fordulé miivész élet-
palyédba, és mindez milyen fogalmakkal irhat¢ le.
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A mielemzés szokdsos szempontjai
Gjra és Ujra osszekapcsolddnak az életmi
valamelyik szakaszaval és annak f6bb mo-
tivumaival. A cim szempontjabdl meg-
fontoland6 szempontnak tartom Hajdu
Istvan gondolatat Karolyi nyolcvanas
években készitett allvinyos képei kap-
csan: ,Maguk a miivek is igy rétegzddnek,
kovetkeznek egymdsra: cimiik nincs, ha
lenne, érdektelen volna, mert egyenként
megnevezhetetlenek”” A cimadas koril-
ményei nem tisztazottak, ezért nem tu-
lajdonitok neki nagyobb jelentéséget; ala-
tdmasztja ezt az is, hogy a kés6bbi soro-
zatok cimei egyre inkabb jelzésértékiivé

3. kép: Kdrolyi Zsigmond: Mérték VII véalnak. Mindazondltal a festménysorozat

Forrds: Hajdu (1990) 134. cime implikdlja a m{ épitészeti szoveg-

kornyezetbe helyezését, s ez erés szdlak-

kal koti a Mérték-képeket a kordbbi miicsoport, az dllvanyos képek atmoszférajahoz — a

Mérték-képek savjai és keresztezddései is allvanyszer(i konstrukciét idéznek —, tovabba
kiindulépontjaiva valnak a késébbi monokrém festményeknek is.

Karolyi Zsigmond e miveivel voltaképpen visszatért az egyenesekhez — fogalmaz-
ta meg Hajdu Istvan a Mérték-képek Magyar Nemzeti Galéridban torténé bemutata-
sakor.'® A Mérték-képek elStt késziilt miivek vizsgélata azért nem mdsodlagos, mert
rdvilagitanak arra, hogy Kérolyi konceptudlis miiveinek motivumkészlete meghatérozé
maradt késébbi palyaszakaszaiban is. Ezek megnevezésével koriilhatarolhatéva valnak
azok a kérdések, amelyek a tovabbiakban immadr festészeti szempontbdl foglalkoztatjak
Karolyit, igy a kovetkezd kérdés az, hogy milyen formai megolddsokat talal hozzajuk.
A Meérték-sorozat a lécmotivumon keresztiil szoros kapcsolatban dll a konceptualis
mivekkel, melyekben szintén elemi jelek jelennek meg: a sik, a pont és a vonal, amelyek
a festészet motivumaiként interpretdlhatdk.

Ha a konceptualis miivekbdl, igy a Mérték-képeken keresztiil a vonal motivuma 6rok-
16dott tovabb a kovetd festménysorozatokra, akkor a nyolcvanas évek fotofestményeib6l
és dllvanyos festményeibdl a fény az, ami az Gjabb kisérletek targyat képezi a festmény-
sorozatban. A keresztez6dés-motivum, a festmények hangsulyosan gesztusjelleg, fest6i
részei: a dinamikus ecsetvondsok egymasfelettisége és egymast keresztezd rendszeriik
racsot képezve mélységet teremtenek a képsikon. A lendiiletes ecsetvondsok altal megha-
tdrozott, teret érzékeltetd struktira az dllvanyos képek szerves folytatdasaként foghato fel.

A motivumok horizontja

A motivum kérdése Karolyi festészetében szorosan 6sszefonddik a targyszerliség prob-
lémajaval.'® Perneczky ugy fogalmaz, a kilencvenes évek képei ,deszkaféleségek egymd-
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son”?® A f8szerepet a Mérték-képeken is a
vonal kapja, és ez elérevetiti a kovetkezd
képsorozatok {6 tém4jat. A csik mellett a
masik motivum az elmozdulds, ami szin-
tén folytatodik Karolyi monokrom jellegti
festménysorozatain: a kilencvenes évek
ugynevezett ,csikos festményein” a csik,
vagyis a vonal felnagyitott ecsetvonassa
szublimalédik, és az elmozdulds 6sszefo-
nodik az arnyék problematikajaval.

Sasvari Edit a radikalis fest6khoz
hasonlitja Karolyit abbdl a szempontbd],
hogy az ¢ festészetébdl is kirekesztédnek
az irodalmi utaldsok, festményei pusztan
magat a festményt mint targyat jelenitik
meg.”* Mindezt 1995-ben irja, és Karolyi
monokrom jellegli festészetére gondol.
A kép terének kérdése azonban mar ko-
rabban, a Mérték-képeknél valt Karolyi
Zsigmond festészetének els6dleges prog-
ramjava, és ezért e képek Kdarolyi monok-
rom jellegli festészetének legkozvetle-
nebb elé6zményeit jelentik.

A Kkilencvenes években késziilt mo-
nokrém jellegli képek olyan erdteljesen
programjellegti festménysorozatok, me-
lyek a Mérték-képeken megfigyelt prob-
lémakor  vizsgalatanak — dllomdsaiként
gondolhaték el, és ekképpen magyaraz-
zdk a korabbi mivet. Ezekbdl kovetkezik,
hogy érdemben tesznek hozza a korabbi 4. kép: Kdrolyi Zsigmond: Mérték Il
sorozat értelmezéséhez, és segitségiikkel Forrds: Hajdu (1990) 128, 129.
fontos kovetkeztetéseket lehet levonni a
szerialitds problémadjara vonatkozdan; ez pedig éppen az egyik legfontosabb kérdés a
Meérték elemzésekor.

Karolyi monokrém jellegii korszaka valamikor a kilencvenes évek elején kezdé-
dott és nagyjabdl 1998-ig tartott. A kilencvenes években szdmos kidllitdson bemuta-
tott festménysorozat elemzése szemléletesen tamasztja ald a Mérték-képek elemzése
kapcséan tett megallapitasokat. Ennek ellenére az egyes festmények, festménysorozatok
kozott explicit médon nem tételezhetiink fel kapcsolatot. Ezek a festmények azonban
még egyszer felhivjak a figyelmet Kéarolyi miivészetének egyik sarkalatos kérdésére, a
szerialitasra, amely visszatéré fogalom az elemzés soran, hiszen a Mérték-képekben
kulmindl a probléma.

Karolyi Zsigmond festészetében a Meérték-képeken valik els6dleges programma
a kép terének kérdése, ezért lehet ezeket a festményeket Karolyi késébbi monokréom
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jellegti festészetének legkozvetlenebb el6zményének tekinteni. Abbdl a szempontbdl is
szoros kapcsolat van kozottiik, hogy e mivekben kezdédik el a szinekkel valé médsze-
res kisérletezés, amelynek végén ugyan nem jut el Karolyi a tisztdn monokrom festé-
szethez, viszont kialakul az egy szin dominancidjara épiil6 sajatos stilusa.

A Mérték-képekr6l felmeriilt kérdések nyugvopontjanak feltérképezése

A fentiekben kifejtett hasonldsagok ellenére a Mérték-képek tobb szempontbdl is elszi-
getelt ciklusnak szamitanak az életm{ivon belil. Amig a kilencvenes években Kérolyi
elényben részesitette az egynemd felszint — a szinek és az ecsetkezelés terén egyarant
—, addig a monokrém el8szobdjanak szamitdé Meérték-képeken ennek éppen az ellen-
kezéjét lehet megfigyelni: nagyon is érdekli a miivészt, nemcsak a szinek dbrazolast
nélkilozé valtozatos megjelenitése, hanem az eltérd ecsetkezelés dltal meghatérozott
struktira. A szinekben implicit megjelend érzéki hatasok foglalkoztatjak elsésorban.
Ezeken az absztrakt expresszionista festményeken ugyanakkor megjelennek olyan ele-
mek is, amelyek parbeszédet folytatnak Kérolyi késébbi festményeivel.

Karolyi Zsigmond életmiivének egyik megkozelitési mddja szerint palyaszakaszai
megkiilonboztethetdk egymastol az egyes szakaszokra jellemz4 motivumok alapjan.?
A vizszintes és fiiggbleges csikok konceptuadlis mliveiben dominélnak; ,+” és ,X” jelek
a fotdmontazsokon, illetve a fotéfestményeken; majd a festményeken visszatérnek a
fuggbleges és vizszintes sdvok.”® Figurdlis festményei kilogni latszanak az életmiibél.
Ezeken az alkotdsokon azonban a hangstly nem az dbrdzolt téman van, hanem sokkal
inkabb a stilaris megoldédsokon és a képek hatterének ornamentikdjan. Halasz Karoly
szerint Karolyit monokrém jellegii festményein voltaképpen a miianyag egerek fényvi-
szonyai érdekelték.* Kérolyi egerekrdl és mas jatékokrol festett képei felszinre hozzak
festészetének két fontos elemét: a fényt és az ismétlédést.

A masik alapvetd kiillonbséget, ame-
lyet a Meérték-képek definicidja is tar-
talmaz — és amelyet a széhaszndlatban
is megkillonboztetiink a mivekrdl vald
beszéd sordn —, érdemes még egyszer
hangsulyozni: az els6 rdnézésre azonos
motivumok, a léc és a csik motivuma va-
l6jaban teljesen mds szerepet toltenek be
az adott képeken és az életmtiben.

Karolyi Zsigmond figuralis fest-
ményeit, amelyeket a kilencvenes évek
végétdl kezdett el festeni, f6leg temati-
kusan nehéz 9sszekdtni korabbi mivei-
vel.”® A gyerekjatékokrol, pliissallatokrol
késziilt festmények vilaga elsé ranézésre
5. kép: Kdrolyi Zsigmond: Mérték X nem tlinik konnyen 0sszeegyeztethet6k-

Forrds: Hajdu (1990) 130. nek a kilencvenes évek festészetének to-




Egy festménysorozat 6ndefinicidja 273

mor, lecsupaszitott nyelvezetével. Kérolyi mivészetének alapvet6 véaltozasat, az abszt-
rakt festészettel valé szakitasat azért tartom fontosnak megemliteni a Mérték-képek
kapcsan, mert az Gjabb miveirdl sz616 irdsokban éppen azok a szempontok meriiltek
fel, amelyeket kordbbi festdi korszakardl és magardl a festménysorozatrdl is relevéns
felvetésekként emlitettem meg. A festményeken megfigyelhetd ingatagsag a csendélet
és a zsanerjelenet kozott ugyanakkor kioltja a képek mifaji meghatdrozottsagat, ezéltal
a stildris megoldasokra és a képek hétterének ornamentikdjara helyezédik a hangsuly:
Jnem ikonokat latunk, hanem egy folyamatos, »mozgd« szovetet”>® A képek hétterének
szinvilaga és a festésmod markansan emlékeztetnek Karolyi korabbi monokrém hatést
kelt6 sziirkés arnyalata festményciklusaira. Ebben a figuralis festészetben elvesztik je-
lentésiiket az abrazolt targyak: ,a figuralitds problémadja dsszetettebb formdban, ,két
lépcsében” jelentkezik: 1. hogyan lesz az él6 formdbdl absztrakcio; 2. miként vilik az mds
és mds festdi eszkozokkel ismét élettelivé?”?” Ezek a festmények felszinre hozzdk Karolyi
festészetének mar tobbszor érintett két kulcsproblémaéjat, egyrészt a fényt, masrészt
pedig az ismétlédést, melyek ezeken az alkotdsokon szintén kialakitanak egyfajta vi-
szonyrendszert. Ez azt jelenti, hogy tovabbra is helytallénak tekintheté Karolyi mu-
vészetével kapcsolatban a mar tobbszor emlitett dllaspont, miszerint a motivum nala
csupdn trigy.
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Képjegyzék:

1. kép: Karolyi Zsigmond: Mérték VI
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria
olaj, vdszon
152 X 95 cm
1990
[forrds: Hajdu (1990) 135.]

2. kép: Karolyi Zsigmond: Mérték VIII
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria
olaj, vaszon
95 X 130 Cm
1990
[forras: Hajdu (1990) 131.]
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3. kép: Karolyi Zsigmond: Mérték VII
Jan de Nys tulajdona, Aalst, Belgium
olaj, vaszon
140 X 140 cm
1990
[forrds: Hajdu (1990) 134.]

4. kép: Karolyi Zsigmond: Mérték 1]
Ismeretlen helyen
olaj, vdszon
egyenként 100 x 100 cm
1990
[forras: Hajdu (1990) 128, 129.]

5. kép: Karolyi Zsigmond: Mérték X
olaj vaszon
120 X140 cm
1990
[forras: Hajdu (1990) 130.]
megjegyzés: megsemmisiilt

Selfdefinition of a Series. The Mérték Paintings of Zsigmond Karolyi

The ,Mérték” (Measure) series of Zsigmond Kérolyi forms a multi-layer serial piece,
thus the definition of the sequence poses a problem in itself in the perspective of art
history. During its analysis, the discussion of the key issues of Karolyi’s works cannot
be circumvented. These give an opportunity to present the so far unorganized oeuvre
from a new perspective, and at the same time create a basis for a future, broader art his-
torical interpretation. Parallel to the analysis of ,,Mérték’, I examine the oeuvre through
the issue of seriality. I summarize in short the topic-related ideas of the sources which
exist so far, and relying on that, I argue that the experimental art of Kéarolyi should be
regarded as a coherent fabric of pieces that are tightly built upon one another, and that
the layered nature of the works should not be forgotten during the examination of the
particular pieces, such as the case of the Mérték-pictures — that is why the main aspect
of the analysis is seriality and the successiveness of motives in Karolyi’s oeuvre.






