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Globalizal6do miivészet lokalis problémakkal
— avagy mi tortént a mivészet vége dta?

Dudds Barbara

A globalizacié jelenségének és kiilonb6z6 tudomanyteriiletekre gyakorolt hatasanak
vizsgdlatat naivitds lenne Ujdonsagnak tartani napjainkban, magyar nyelven azonban
igen szoérvanyos e téma tudomanyos feldolgozottsaga, mind altalanossagban, mind a
kultiratudomanyok és a miivészetelmélet vonatkozasaban. Jelen tanulmany célja, hogy
rovid attekintést nydjtson a globalizacié nemzetkozi szakirodalméban felmeriil6 lehetsé-
ges megkozelitési médokrol, killonos tekintettel azokra, melyek segitségiil szolgalhatnak
a globalizal6dé miivészeti vilag jellegzetességeinek megértésében és rendszerezésében.

Globalizacio — definicios kisérletek

Fredric Jameson, a posztmodernizmus amerikai teoretikusa egy 9o-es évek végén meg-
jelent globalizacidval foglalkozé tanulmanykotet bevezetéjében az Gsi hindu példazat
elefantjaként jellemzi a jelenséget, melyet az 6t koriilvevé vak bolesek csak adottsdgaik
sziik korlatain beliil voltak képesek leirni.' Hasonlé tanulsagokat von le egy késébbi ko-
tet szerz6je, Manfred B. Steger globalizacié-kutatd is, aki szerint a globalizdci6 Ossze-
tettebb jelenség anndl, minthogy barmely tudomdnyteriilet is kizardlagos sajatjaként
definidlhassa azt.” A példazat kétségteleniil helytdllé, nem csupén a globalizaciot leirni
és megismerni probdl6 szakemberek diverzitasa miatt, hanem mert ravilagit a téma
interdiszciplindris mivoltara is.

A globalizdcid, mint fogalom Theodore Levitt amerikai kozgazddsz 1983-as cikké-
nek koszonhetGen valt igazan népszeriivé, hasznalata ezt kovetSen terjedt el szélesebb
korokben is,> 4m madr joval koréabbi torténelmi korszakok jeles eseményei, gazdasagi,
technoldgiai vivmdanyai is Osszefiiggésbe hozhatdak e jelenséggel. Ilyen példaul Ame-
rika 1492-es felfedezése, vagy a reneszansz és a felvildgosodas eszmei és technologiai
Ujitdsainak elterjedése, melyeket visszamendlegesen szintén vizsgalhatunk a globaliza-
ci6 kritikai szemiivegén keresztiil. Mivel jelen tanulmany keretein beiil egy — idébeli
mindségében és fogalmaban — ennyire kitdgitott keretek kozott értelmezend6 kultir-
torténeti jelenség-egyiittes részletekbe mend bemutatasara nem nyilik lehetéség, ezért
a tovabbiakban olyan elméletekre szoritkozom, melyek a modernitds, posztmodernitas
id6szakdban jelolik ki a globalizdcié eszmetorténeti gyokereit.
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Levitt nagyhatasu cikkének alapjat az egyre homogénebbé valo fogyasztdi kultdra
szolgaltatja, melyet a multinaciondlis és a globdlis vallalatok kozotti killonbségeken
keresztiil mutat be. Osszehasonlitdséban a multinacionalis vallalat az, mely egyszer-
re igyekszik kielégiteni a legkiilonb6z6bb nemzeti igényeket, mig a globalis vallalat
egyetlen, jol kidolgozott programra fokuszal a vilig minden pontjan. Jellegzetes pél-
da ez utébbira a Coca Cola és a McDonald’s, mely 6ridsvallalatok maguk is a kultu-
rdlis homogenizacid, azaz az amerikanizacié (Americanization) vagy elnyugatositas
(Westernization) leggyakrabban negativ kontextusban hasznalt fogalmak szinonima-
java valtak (Coca-Colonization, McDonaldization). A magyar nyelven kissé idegeniil
hangz¢ kifejezések az angolszasz szakirodalomban gazdaségi, szociolégiai és kulturélis
vonatkozasban is gyakran el6keriilnek.* Természetesen ahdny szakember, annyi féle
allaspont létezik a globalizdcié pozitiv illetve negativ hatésait illetéen. Napjaink egyik
legelismertebb kozgazdasza, az indiai szdrmazasu Pankaj Ghemawat szerint példdul az
elmdlt tobb mint hisz év megallithatatlannak téing globalizacids folyamatinak a 2008
Ota tartd gazdasagi valsag komoly gatakat szabott, igy a globalizacié jelenleg csupéan
egy opcio, nem pedig kizérolagos ut a jové felé.

Anthony Giddens brit szociolégus The Consequences of Modernity ciml konyvé-
ben két csoportra osztja a globalizacidval foglalkoz6 szakirodalmat. Az egyik a nemzet-
kozi kapcsolatok, ezen belill is f6ként a nemzetallamok fejlédésének irdanyabdl kozelit
a kérdéshez, mig a masik nagy egység ahhoz a marxista poziciéhoz éll kozel, miszerint
mindig a legproduktivabb csoport, tarsadalom, rendszer az, amely képes a tdlélésre
és a vezetd szerepre.® A marxista ideoldgia a modernizmus mivészetfelfogasit sem
hagyta érintetlentil, s6t, hatdsa a globalizaci6 és a kortars képzémivészet viszonyrend-
szerében is tetten érhetd. A marxista kritikai nézépont szerint ugyanis a mtalkotasok
egyértelm informdcidval szolgdlnak alkot6jukrdl, annak szdrmazéséardl és életmind-
ségérol, ezaltal arrdl a gazdasdgi helyzetrdl is, melyben az alkotdsok megsziilettek.”

Giddenshez hasonldan a szintén brit John Urry is rendszerezni prébalja a globali-
zé4ci6 irodalmdban felmeriil§ legfontosabb téziseket.® Els6ként a globdlis vilag struktu-
raltsagat (egyének és csoportok kozott, helyi, nemzeti, nemzetkozi és globalis szinten)
emliti, majd azt a globdlis informaciédramlast és mobilitast is széba hozza, ami Arjun
Appadurai kultirantropolégus — a késébbiekben még bemutatdsra keriilé — elméleté-
nek is meghatérozé eleme.” Urry felsoroldsanak tovébbi fontos pontja a globalizdcié
mint a kozmopolita hatartalansag ideolégiajanak kifejtése, valamint a globalizacié per-
formativ jellegének bemutatdsa. Legfontosabb azonban szdmdra a globalizacié komp-
lexitasanak hangsilyozasa, vagyis annak a ténynek az elfogadtatdsa, hogy a jelenséget
gyakorlatilag képtelenség fix pontként meghatarozni, sokkal inkabb folyamatosan val-
tozo természetében kell megtalalnunk helyi, személyes viszonyitdsi pontjainkat.

Ez a viszonyitdsi pont, ahogy kordbban megéllapitasra keriilt, individuumok
szintjén is valtozhat, 4m valamivel hatékonyabb a régidk és nemzetek vonatkozasaban
folytatott vizsgdlddds. Urry javaslata szerint a globalitds idedjat a régidk, halézatok és
aramlatok kozotti killonbségek kontextusiban lenne ildomos meghatdrozni. Hasonlé-
képp ir Saskia Sassen szociologus is, vélekedése szerint a globdlis folyamatok nem csu-
pan a nemzetek egymasrautaltsaganak és a sokszor igen negativ, elnyomé-elnyomott
nemzet viszonyrendszerének szemszogébdl értelmezhetbek, hiszen éppugy fontos
észrevenni annak lehet6ségét is, hogy a globalizacié hatdsanak koszonhetéen szdmos
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korabban nem vizsgalt vagy feledésbe meriilt tudomdanyteriilet és probléma keriilhet
Uj megvildgitasba.'® A lokalis-globalis megkozelités tehat nem egyszer(i szembeidllitds,
sokkal inkabb egy kolcsonos oda-vissza haté folyamat, melyet Roland Robertson utdn
glokalitds-nak is nevezhetiink.'" Ennek lényege, hogy a kiilénb6z4 lokalités-kérdések
nem véalaszthatdak el a globalis hatdsoktdl, és ugyanigy, a globalis sem értheté meg a
legvéltozatosabb formdakban megjelend lokalis nélkill, legyen az egy individuum, egy
csoport, egy nemzet vagy akar egy régid lokalitasa.

A mar emlitett Arjun Appadurai indiai szdrmazésud kultirantropolégus — a globali-
zaci6 egyik leggyakrabban idézett teoretikusa — szamtalan irdsaban vizsgalja a globaliza-
ci6 és a kulttra komplex kolcsonhatasét.'> Elméletének alapja a kulturélis homogenités
és heterogenitas titkoztetése, valamint a tarsadalmi képzel6erd fontossdganak hangsu-
lyozésa, melyet szamos 0sszemos6do, am néha széttart6 elem — elnevezése szerint tajkép
(scape) — alakit. Ilyen elem a humdan mobilitas, a technoldgiai és pénziigyi feltételek meg-
léte, a média egyre gazdagodd vilaga, valamint a kortars kultirat meghatérozé killonféle
ideologidk ereje.’®> Ahogy egy interjiban elmondja, a kultirét semmiképp sem szabad
a tarsadalom egyéb sziikségletein feliili extraként kezelniink, hiszen segitségével kony-
nyebb megérteniink a mindennapi élet kihivésait. Fontosnak tartja a mtivészek szerepét
a tarsadalomban, s6t, a kiillonb6z6 tarsadalmi rétegek képvisel6i szdmara példaértéki-
nek véli azt a fajta kreativ képzel6erdt, melyet dltaldban a mivészeknek tulajdonitunk.'

Globalizacio és miivészet

A téma elméleti, kritikai hatterének rovid felvazoldsa utdn kovetkezzen annak mivé-
szeti, miivészetelméleti aspektusa, hiszen ez az a teriilet, melynek szakirodalma ma-
gyar nyelven gyakorlatilag teljesen feldolgozatlan. A vizsgaloddst érdemes Hegel 19.
szazad eleji, némiképp idealista gondolataval kezdeni, 6 ugyanis mar ekkor megjo-
solta a miivészet sziikségszerlien bekovetkezé haldlat. ,Hegel szdamdra a torténelem
a szellem torténete, azé a szellemé, amely a kiilsé természetben onnon mdssdgdat isme-
ri fel, és sajdt elidegenedésének meghaladdsdért harcol. E harc sok szenvedést és bizo-
nyos gyozelmeket eredményez, melyeket a miivészetnek a harc kiilsé, lathato, anyagi
kortilményeinek megjelenitése ttjdn kell bemutatnia. A gybzedelmes abszoliit szellem
ellenben kivonja magdt a miivészi dbrdzolds aldl, hiszen mdr az osszes kiilsé koriil-
ményt meghaladta. A szellem végso gydzelme, éppen ezért, a miivészet haldldt jelenti”
— irja réla az orosz szdrmazasu kritikus és médiateoretikus, Boris Groys.'> A hegeli
gondolatot sokan — tobbek kozott Artur C. Danto és Hans Belting — tjra aktudlisnak
érezték az 1980-as években.'® Mindkét emlitett szerzd a 8o-as évek elején publikalt a
témaban egy-egy esszét, Belting el3szor kérdésként, majd tiz évvel késé6bb mar kérds-
jel nélkdl, kijelentésként vizsgélta a diszciplina korabbi feltételeinek tarthatatlansagat,
osszeomldsat.”” Az dltaluk felvetett kérdések rengeteg hasonldsdgot mutatnak azzal,
ahogy a modernizmus az 1970-es években szembesiilni kényszerilt sajat hatdraival,
majd bizonyos értelemben posztmodernitdssa valt."® Az elmult hirom évtized sordn
egy igencsak hasonl¢ folyamat zajlott le a globalizmus térhéditdsanak koszonhetéen; a
mivészeti élet legkillonb6zbbb szerepléi talaltak szembe magukat a kortars mivészet
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1. kép: The Global Contemporary. Art Worlds after 1989. Foté © ZKM | Karlsruhe, Steffen Harms

szandékaban és megvalésulasi formaiban is pluralis mivoltaval, melynek befogaddsara
csakis egyfajta globalis szlirén keresztiil nyilik lehet6ség.

Hans Belting azonban nem &llt meg annal a gondolatndl, hogy a klasszikus mu-
vészet fogalomrendszere mar nem kielégit6 a kortars vilag mivészeti produktumai-
nak leirasara. 2006-ban Peter Weibellel karoltve létrehozta a Karlsruhei Miivészeti
és Médiakutat6 Intézeten belil a GAM — Global Art and the Museum nevil projekt-
koézpontot, ahol a téméban kiallitasokat, konferencidkat, el6adasokat szerveznek, ki-
advényokat szerkesztenek, példaul ,globalis ablak” néven az Art Newspaper 2009-2011
kozotti szamaibdl valogattak a globalizacidval osszefiiggésbe hozhaté cikkeket, hire-
ket." (1. kép) Villalkozdsukat szamos tdmadas éri, legutobb példaul a Texte zur Kunst
Globalism cimd, 2013-as 6szi szamaban, melynek valogatott cikkei arra a problema-
tikus kijelentésre mutatnak rd, miszerint a mivészet torténetének globdlis jellemvo-
nasokkal biré korszaka csupdn 1989-ban vette kezdetét.*® A Beltingék neve éltal fém-
jelzett kiadvanyok, valamint a szintén éltaluk szervezett The Global Contemporary.
Art Worlds After 1989 cimil nagyszabasu kidllitds koncepcidja ugyanis ezt az allitdst
tamasztja ald.* (2. kép) Ahogy Christian Kravagna, a bécsi Akademie der bildenden
Kiinste posztkolonialista kritikaval foglalkozé professzora irja kritikajaban, az elmélet
legnagyobb problémadja, hogy konnyelmien és visszamendlegesen hatdrozza meg az
1989-es évvel dsszekothetd eseményeket, figyelmen kiviil hagyva azok valds jelent6-
ségét. Allitasa szerint az is csupdn szerencsés véletlen, hogy a parizsi Magiciens de
la Terre cim, szintén igen nagyszabdasy, etno-centrikus fékusszal biré kiallitas is épp
1989-ben nyilt meg.”> A tarlat azéta a globélis muvészettel foglalkozé szakemberek
korében természetesen mérfoldkének szamit, kritikusai szerint viszont épp a Nyugat
és nem-Nyugat (West and the rest) kozott feszil§ ellentétet erdsitette fel még inkdbb.
Kravagna vélekedése szerint mind Beltingék, mind Jean-Hubert Martin — a pdrizsi ki-
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2. kép: The Global Contemporary. Art Worlds after 1989. Foté © ZKM | Karlsruhe, Steffen Harms

allitas kuratoranak — megkozelitése figyelmen kiviil hagyja tobb évtizednyi anti-kolo-
nidlis térekvések eredményeit.”

Tulajdonképpen a beltingi gondolatot koveti amerikai oldalrél a School of the
Art Institute Chicago miivészettorténet professzora, James Elkins is, aki 2007-ben je-
lentette meg Is Art History Global?, 2010-ben pedig Art and Globalization cim ta-
nulménykoteteit, melyekben az altala szervezett The Art Seminar cimi kerekasztal
beszélgetések el6addsait, tanulsigait Osszegzi szamos szerzétdrsaval egyiitt. Az elsé
kotet bevezetjében megdllapitja, hogy a klasszikus mivészettorténet-irds egyre in-
kéabb eltlinében van a kortars elméletiras palettdjarol, ezért sziikség van egy j, glo-
bélis nyelvre, valamint Gjfajta metodikdra ahhoz, hogy a jelenkor muvészettorténésze
a kortars miivészeti vildg kihivasainak meg tudjon felelni.* Ezzel egyebek kozt azt is
implikélja, hogy a mlivészettorténet irds idedlis, globalis formaja csak akkor érhet6 el,
ha a legkiilonb6z6bb nemzetek is elkezdik feldolgozni sajat muvészettorténetiiket az
Uj eszmék szem el6tt tartasaval, és nem utolso6 sorban: angol nyelven. Poziciéja rendki-
viil kényelmes, hiszen (f)elismeri ugyan a miivészettorténet tudomany nemzetenként
eltéré fejlettségi szintjeit — vagyis azt, hogy a nyugati kanonon kiviili elméletirds nem
feltétlen rendelkezik a nyugatihoz hasonld torténelmi mualttal —, dm ezzel egyiitt egye-
diili lehetséges megolddsként a nyugati kanonhoz valé felzarkézast latja.

Abban kétségkiviil igaza van, hogy a globalizdl6d6 (miivészeti) vilagban az angol
nyelv lingua franca szerepe kikeriilhetetleniil fontos. A nemzetkozi miivészeti angol
(International Art English) jelensége angolszdsz teriileten az elmult évek szakmai dis-
kurzusanak egyik legégetébb kérdésévé valt. A vita kiindulépontjat Alix Rule szocio-
légus és David Levine Berlinben és New Yorkban dolgozé miivész 2012-ben publi-
kalt kutatdsa képezte, melyben tizenhdrom évnyi e-flux hirdetés (digitdlis sajtéanyag)
nyelvezetének vizsgalata nyomdn levont kovetkeztetések keriiltek nyilvanossdgra.”® Az
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esszét szamos kritika érte, f6ként az Egyesiilt Allamokbdél és Anglidbél, mely arra enged
kovetkezetni, hogy a globdlis mtivészeti nyelv feltételei még anyanyelvi kornyezetben
sem tisztazottak teljesen.®

Mégis ez az a nyelv, melyet a nem angol anyanyelv{i orszagok elméletiréi is adap-
talni igyekeznek. Ezt hangsilyozza régionkbdl Piotr Piotrowski lengyel mivészettor-
ténész is, aki egy interjiban megéllapitja, annak érdekében, hogy a kelet-kozép-eu-
ropai régié orszagai nemzetkozi 6sszehasonlitasokban szerepelhessenek, sziikség van
a lokalis muvészettorténet hozzéférhetdségének biztositasara.”” Itt természetesen ér-
demes megjegyezni azt a paradox helyzetet is, hogy ugyan valéban nagy sziikség van
a nemzetkozi kulturdlis kapcsolatok kiépitésére, jelenleg azonban egyirdnyd az ut: a
nem-nyugati miivészet, mely tulajdonképp a valds globdlis politikai aktivizmus lenne,
kizaroélag a nyugati intézményrendszer keretei kozott tud igazan érvényre jutni, azaz
ott kap globdlis figyelmet és megfelel6 tdmogatottsagot. Ilyen helyszin példdul a New
York-i MoMA és a Guggenheim Muzeum, melyek az elmult években inditottdk ttjukra
globalis kutatasi programjaikat, ahol természetesen a kelet-eurdpai régio is képviseltet-
ve van. Hasonléképp fontos, ha nem még fontosabb intézmény a kelet-kozép-eurdpai
orszagok miivészetének tamogatésiban az osztrak ERSTE Stiftung.*®

Kelet-Ko6zép-Eurdpa és a globalizacio

Piotrowski 2012-es budapesti latogatasa alkalmadval, a Ludwig Mazeum A marginalitds
elméleti és kritikai problémadi napjaink miivészetében cimi el6addssorozatinak keretein
beliil tartott eszmefuttatisiban szdmos régidbeli jellegzetességre és hidnyossagra hivta
fel a figyelmet. Bevezette példaul az alterglobal (vagyis alternativ globalizaci6) fogalmat
is, mely dltaldnossagban azt a tarsadalmi mozgalmat jeloli, aminek tagjai a globalizacié
egyértelmi el6nyeinek (koopericid, interakcid) tdmogatdsa mellett nyiltan felhivjik a
figyelmet a gazdasagi értelemben vett globalizacié hatranyaira is (kérnyezetvédelmi,
jogvédelmi kérdések), dm mégsem egyértelmiien elutasitdak, tehat pozicidjuk nem an-
ti-globalis. Piotrowski értelmezésében — melyhez magam is csatlakozni kivanok — erre a
poziciéra van sziikség a kelet-kozép-eurdpai régio szintjén is, hiszen ezen orszagok ese-
tében nem beszélhetiink a klasszikus nyugati kultirdhoz viszonyitott tényleges margi-
nalis szereprél, mi csak a , kozeli Masik” vagyunk, nem a valédi Masik.” Meg kell tanul-
nunk a lokdlis, regiondlis értékek figyelembevételével, és a nyugati és a harmadik vildg
(Global South) felé kritikusan tekintve poziciondlnunk magunkat. Ehhez természetesen
a kozos torténelmi muilt megismerésére, megértésére is sziikség van, melynek esetében
szintén feltehet6 kérdésként, hogy relevans-e a Beltingék dltal felvetett 1989-es fordulé-
pont. A régidbeli orszdgokat ugyanis nem csupan a kozos vasfiiggdny mogotti szovjet
mult koti 6ssze, hanem épptgy fontos — ha nem fontosabb — a kozos german (nyelvi és
kulturélis) hatds is, hiszen a legtobb érintett nemzet csupédn az Osztrak-Magyar Monar-
chia felbomldsa utan tudta magat 6nélld, egynyelvii nemzetként meghatdrozni.*
Piotrowskit szokas a kelet-kozép-eurépai régié elméleti nagykoveteként emle-
getni, dm nem 6 az egyetlen, aki a régids 0sszefogdst szorgalmazza. Az IRWIN nevii
1983-ban alapitott szlovén miivészcsoport East Art Map projektje hasonlé célkit(izés-
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sel indult 2001-ben. A Dusan Mandi¢, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek, és
Borut Vogelnik alkotta csoport tn. retro-avantgard miivészetének jellemzdje az egyé-
ni tapasztalatokbdl val épitkezés, melynek célja egyfajta univerzalis egység elérése.>
A csoport az East Art Map archivum legfébb feladataként az 1945 utdni, meg nem
irt kelet-eurépai miivészettorténet 1étrehozasat, jelentés régidbeli — jellemzen un-
derground — mivészek életmiivének felkutatdsat, rekonstrualasat és egy olyan kritikai
nyelvezet kialakitasat tlizte ki célul, melynek segitségével meghatirozhaté a csak erre
a teriiletre jellemz6 makro-regiondlis identitds.** A kozrem{ikod6ként felkért huszon-
négy elméleti szakember, kritikus és mtvész — koztitk példdul a mér sokat emlegetett
Piotrowski, valamint magyar oldalrél Sugar Janos — feladata egy olyan orientacids esz-
koz kialakitdsa volt, mely segit a régi6 kevésbé ismert miivészeinek felfedezésében, va-
lamint az olyan helyi mitoldgidk leirdsdban, melyek nem minden esetben fordithatéak
le a nemzetkozi miivészettorténet ismert fogalmainak felhasznaldsaval. Az igy létre-
hozott adatbazis, mely kétszazotven miivészéletrajzot, mozgalmat, eseményt Gsszesit,
2004 6ta online forméban is elérhetd,*® valamint a bel6le késziilt valogatds 2006-ban
konyv formdban is megjelent.** Hasonld, szintén angol nyelv(i, régids kidllitasi adat-
béazist kezdeményezett az ERSTE Stiftung altal tamogatott tranzit.org hdlézat magyar
kirendeltsége is 2009-ben, Parallel Chronologies cimmel.*®

Globalizacio magyar szemmel

A régids kooperdcios projektek feltérképezése mellett érdemes azonban olyan 6nallé
alkotdi pélydkat is figyelemmel kisérni, melyek a globalizaciéval 6sszefiiggésbe hozha-
té kérdések feldolgozasara tesznek kisérletet, illetve sajat lokélis poziciéjuk meghatd-

3. kép: Asztalos Zsolt: Kilétték, de nem robbant fel. Foto: Asztalos Zsolt
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rozdsan faradoznak. Ilyen alkoté példaul
El Hassan Réza, valamint a fiatal Asztalos
Zsolt is, aki 2013-ban a Velencei Bienn-
alé magyar pavilonjanak kidllitéja volt.
Itt bemutatott, Kilétték, de nem robbant
fel cimd installacidja (3. kép) killonbozé
magyarorszagi helyszineken, jellemzé-
en épitkezések alkalmdval talalt, fel nem
robbant elsé6 és masodik vilaghdborus
bombakrol késziilt videdfelvételekbdl all.
A folyamatosan valtozo élességii videdkon
fehér hattér el6tt egy-egy bombiat latunk,
nyugtalanité mozdulatlansdgban, mig az
alattuk hallhaté hangsédv egyszerd, hét-
koznapi eseményekrdl — jatszotér, radio,
konyhai tevékenység zaja — kozvetit. Asz-
talos a bombdk fenyeget6 képének mini-
malista médon torténd esztétizalasaval a
veliink €16, ki nem beszélt fesziiltségeket
és a mult fenyeget6 jelenlétét tolmdcsolja
a néz4 szamara, aki egyszerre taldlja ma-
4. kép: Asztalos Zsolt: Bdrdny gldridval. gat kegyelmi helyzetben és folyamatos
Fotd: Asztalos Zsolt veszélyeztetettségben is. Az enciklopédi-
kus rendben 0sszegytjtott bombak akar a
nemzetek, akdr a kozottiik fesziil6 ellentétek metafordjaként is értelmezhetéek, eredetiik
beazonosithaté — orosz, német, francia, csehszlovik —, de éppen annyira lényegtelen is.>
Asztalos kordbbi munkdiban is az egyén és a technokrata, fogyasztéi vilag ko-
zotti lehetséges kapcsolatokat keresi, felnagyitott vagy épp mikroszkopikus (4. kép)
méretlire zsugoritott példakkal hivva fel a figyelmet a ketté kozott fesziilé kielégithe-
tetlen ellentétre. Aprélékosan kidolgozott munkdiban gyakran épp a nem lathatét ku-
tatja, mikroszkopikus jeleket, madartavlatbdl eltorpiilni latszo emberi életeket dbrazol,
megallitva ezzel a képek, informacidk, események el6tt elrohand nézét. Asztalos Zsolt
munkai nem hivalkodéak, patetikus felhang nélkiil képesek a globalizalt vilag informa-
cié-aradataban él6 emberiségrdl, egyénekrdl, egyedi helyzetekrdl szo6lni. Mivel azon-
ban jelen tanulmény a globalizdcid és a képzémiivészet viszonydnak ltaldnos kérdéseit
kivanta rendszerezni, annak bemutatasara, hogy mindennek tanulségai a hazai kortars
mivészet-értelmezésben milyen médon alkalmazhatéak, egy kovetkezd irdsomban
tennék majd alaposabb kisérletet.
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Globalization in Art with Local Problems — or What Happened since the End of Art?

This paper considers globalization as one of the major factors having an impact on con-
temporary culture after postmodernism. The notion originates from studies of social
and political economy and Marxist philosophy, but soon became a more diversified
phenomena targeted by various academic disciplines such as sociology, anthropology,
media theory and art theory. The primary objective of this essay is to summarize short-
ly the related literature and give an overview of the possible definitions of globalization
and global art, since the debate regarding these topics is rather sporadic in Hungarian.
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It also aims at examining the specific relation between globalization and the Central
Eastern European region. The region which is, in itself, a rather complex area shad-
owed by history and politics so thus has no collective art history and theory.

After investigating the process how globalization has become a notion from a
phenomenon and introducing some of the most important terms — homogeneity, het-
erogeneity, Americanization, Westernization, glocalization — that are connected with
the study of globalization, the text proceeds to survey the key figures of theorizing
both, globalization in contemporary art and the global language of art (i.e. Interna-
tional Art English). The third and final part of the paper reviews the dialectics between
the art of the Central Eastern European region and that of the so-called (former) West,
with examples such as Piotr Piotrowski’s theoretical position, the East Art Map archive
project of the Slovenian art collective IRWIN and the works of Zsolt Asztalos.



