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A képregény metamédiuma

Gadrdonyi Ldszlo

Az onreflexiv médium

Rosaire Appel Untranslated" cimi miive zavarba ejt6 alkotés. A képek éppen csak any-
nyit arulnak el, hogy létezik, illetve létezhetne egy torténet, amelyet narraciéba le-
hetne foglalni, de ennél tobb kapaszkod6t nem adnak az olvasé kezébe. Az alcim: Egy
absztrakt képregény aszemikus irdssal (An Abstract Comic with Asemic Writing) is csak
tovdbb bonyolitja a helyzetet, hiszen az absztrakt festészet és az aszemikus irds is jol
ismert jelenségek a miivészettorténetben, irodalomtudomanyban, de itt dsszekeve-
redve egy Uj egységet alkotnak: egy absztrakt képregényt aszemikus irdssal. Ez az a
kiilonleges tulajdonsag — legaldbbis véleményem szerint —, amely az Untranslated-et
metaképregénnyé teszi: egy képregénnyé a képregényrdl (1. kép.).

A metaképregény valami olyasmi a képregények szdmara, mint amit a metaképek
jelentenek a képeknek. A metakép kifejezést W. J. T. Mitchell Metaképek cimii tanulma-
nyabdl kolcs6nozom, ahol a fogalom referencialitasként jelenik meg: ,E tanulmany célja,
targya a képrol szl kép. Az a kép tehat, amely sajat magara, vagy mds képre utal; olyan
kép, amit arra haszndlnak, hogy megmutassak mi a kép”? Elsé¢ megkozelitésben tehat
példakként tekinthetiink rajuk, amelyekre tovabbi paradigmaékat épithetiink.

Mitchell tudatosan elvélasztja a metaképeket a meta- elétag manapsdg édltaldnos
haszndlattdl, a posztmodern onreflexiétol és a metanyelvektsl. Az el6bbi probléma
Thierry de Duve irdsaiban fogalmazédik meg, eszerint: ,A malkotds 6nelemzd™.
Ahogy John Rajchman irja:

Azt mondani, hogy ,a milalkotds onelemzd” [...] azt jelenti, hogy a miialko-
tasnak mindig része az a vdlsdg, amin keresztiilmegy, hogy meg-megszakitjik
az dttorés vagy a reveldcio azon pillanatai, amelyek kikényszeritik, hogy az
ember kétségbe vonja sajdt elképzelését arrdl, hogy ki 6, vagy, hogy hogyan lesz
azzd, ami. Mds széval egy miialkotds azokon a torténéseken keresztiil képzi-
dik meg, amelyek gdtoljik a miialkotds onigazoldsdt, és melyek egyéb lehetdsé-
geket biztositanak ahhoz, hogy visszamendleg vjraértelmezziik az identitdst.*

Mitchell, habar teljes mértékben elfogadja ezt az érvelést, s6t, megpenditi annak
a lehet6ségét is, hogy a médium fogalmat értsiik 6n-analitikusnak, bemutatja, hogy ez
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1. kép. Rosaire Appel: Untranslated — An Abstract Comic with Asemic Writing, 2011 Edition of 20,
Central Booking Gallery, NYC

az allitds nagyon konnyen vezetne ahhoz a tézishez, hogy ,minden miivészet a miivé-
szetrdl sz61”® ami mér kiviil esne vizsgaloddsanak hatdrain.
Ugyanakkor Mitchell igyekszik elkeriilni a metanyelvek probléméjat:

Ezzel az irdnyvonallal belevesznénk a metanyelvek problematikdjiba, azaz
az olyan mdsodrendii diskurzusok kérdéskorébe, amelyek elsérendii diskur-
zusokra igyekeznek reflektdlni, és az onreferencidrdl, a korkorosségril és a pa-
radoxrdl szol6 filozdfiai szakirodalom szévevényében taldlndnk magunkat.®

De Mitchell célja nem az, hogy megoldja az analitikus filozé6fia egyik legnagyobb
problémdjat, hanem hogy felderitse, hogy hogyan képesek a képek sajatos metanyelviik
megformaldséra.

A metaképekbdl kiindulva Mitchell vizsgélat ala veszi Wittgenstein hires ka-
csa-nyulat és karrierjét a Fliegende Bldtter-t6l egészen a Vizsgdloddsok-ig, és igy to-
vabb,” hogy végiil eljusson a metaképek onreferencialitdsokként val6 megértéséhez,
mely attit@idot a befogadénak maganak is el kell sajatitania, hogy megértse miikodésii-
ket: ,Ha a multistabil kép minduntalan azt kérdezi, »mi vagyok?« vagy hogy »hogy né-
zek (ki)?«, a vélasz attol fiigg, hogy a néz6 maga is felteszi-e ugyanezeket a kérdéseket.”

Ez Mitchell képelméletének az egyik legfontosabb pontja, hiszen a kép nem csak
a nézé eldtt all, hanem egy olyan médiumként viselkedik, mely sajat megformaltsaga-
ban tartalmazza az 0sszes tulajdonsigot, ami sziikséges ahhoz, hogy lathatéva valjék
és értelmezni lehessen. Ez egybevag azzal a korabbi felvetéssel, mely szerint a médi-
um egyik lehetséges értelmezése, hogy tartalmazza ezeket a meghatdrozé feltételeket.’
Ez utébbiaknak a vizsgalata sziikséges ahhoz, hogy megértsiik a metaképek valddi
problémadjat: ,A fenti kérdések és valaszok — a néz6 parbeszéde a képekkel — nem egy
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torténelmen kivilli, testetlen tartomdnyban hangzanak el, hanem sajatos diskurzusok,
tudomdnyégak és ismerettartomanyok szerves részét alkotjak”*

Ha a feltevésem helyes, akkor ahhoz, hogy értelmezni tudjuk Appel Untransla-
ted-jét, meg kell értentink a képregényeket, és vilagossa kell tenntink magunk szaméra
azt a kiilonleges és egyedi mddot, ahogyan megértjiik Sket.

A képregény definicidja

»A képregények csak a gyerekeknek és az éretleneknek valok” volt az dltalanos véleke-
dés az 1950-es években, és ez az elképzelés szilardan tartotta magat az évezred végéig.
A képregényt az alacsonyan iskoldzottak médiumanak tartottak, akik nem juthatnak el
sohasem a tiszta irodalom magasztos ormaira, akik csak a nyers erészak torténeteivel
szorakoztatjdk magukat, amelyeket explicit szexualitissal megrajzolt karakterek adnak
elé. Ezt a nézetet legitimalta Fredric Wertham konyve: The Seduction of the Innocent."*
Ebben kijelentette, hogy a képregény f6képpen a fiatal fiitk médiuma, és a brutalis ese-
mények, illetve homoszexudlis utaldsok felel6sek azok nem illendé viselkedéséért.

A format és a tartalmat egyarant alantasnak tartottdk,'* amely nem érdemli meg,
hogy a miivészet birodalmdba beengedtessék. Ez volt a Frankfurti Iskola altal dominalt
mivészetfilozofiai hullam, mely nyiltan hangstlyozta ikonof6bigjat.'> Méra azonban,
a dekonstrukcié és a képi fordulat koraban, megvéltozott tudomdnyos megitéléstiink."

Ma biztosan éllithatjuk, hogy a képregények rendkiviil fontos, mi tobb, megha-
tarozo szerepet jatszanak kultirdankban. Elég csak megemliteni a filmeket, melyeket
inspiréltak: A hihetetlen Hulktol A bossziidllokon keresztiil a Sotét lovag tril6gidig'®. De
ezek a feldolgozasok a tartalmon, és nem a médiumon alapulnak. A problémat legkony-
nyebben tigy lehetne bemutatni, hogy egyszer(ibb talalni egy Pékemberes-Supermanes
stb. akciofigurat vagy tolltartét, mint egy képregényt, ami a kalandjaikrél szol. A filmes
adaptacioknal is gyakran figyelmen kiviill hagyjak a képregény és a mozifilm médiuma-
nak kiilonbségeit. Természetesen vannak kivételek:

Bizonyos szuperhdsos filmek mostandban arra torekednek, hogy megkozelit-
sék ezt a latvanyvildgot. Ang Lee alulértékelt miivész-mozisikere a Hulk (2003)
széttarto osztott képernyds megolddsokat haszndl mint képregénykockdkat, és
vannak pillanatok, amikor visszahtizodik a kamera, hogy egy teljes lapnyi kii-
londllé pillanatot mutasson meg mieldtt rdakozelit az egyikre — hasonléan a
szemhez, amikor egy képregény lapjdt bongészi.*®

Mindezen eréfeszitések és feldolgozdsok ellenére az dltalanos vélekedés még min-
dig tartja magét a régi sztereotipidkhoz. Jellemzd, ahogy Stergios Botzakis a felnétt
képregény-olvasok szociologiai vizsgalataval kezdi tanulmdnyéat:'”

Amikor az emberek elképzelnek egy képregény-olvasdt, tipikusan egy kicsit
lassii embert ldtnak maguk eldtt, aki a sziilei hdazdnak a gardzsdban él, és
szdmtalan ordt tolt azzal, hogy kulturdlis érdeklédési korébe tartozo niian-
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szokrol vitatkozzon. A kortdrs irdsok a képregényekrdl gyakran mdr a cimiik-
ben is gyerekes szavakat tartalmaznak, mint a BUMM, BAMM, ZZZZ!, utd-
nozva azokat az effekteket, amelyek még a 60-as években vdiltak népszertivé.
[...] Még legjobb esetben is, ez az egész csak egy gyerekes szorakozdsnak tiinik,
legrosszabb esetben pedig olyan szévegeknek, melyek megolik az intellektust és
a mordlis érzéket.*®

Ugyanakkor vannak olyan képregények, amelyek nem illeszthet6ek bele a fenti
sémaba. Példaul Art Spiegelman Maus ciml képregénye, mely a holokausztra valé
emlékezés problémajaval birkoézik, vagy Chris Ware Jimmy Corrigan. The Smartest Kid
on Earth cim mlive. Még a szuperhds miifajban is alkottak kiemelkedd torténeteket,
ilyen példaul Frank Miller Batman Gjragondolasa a Batman Year One-ban és a The
Dark Knight Returns-ben."

Habar ezek a képregények vitathatatlan médon rendkiviil magas mtivészi szinvo-
nalat képviselnek (példdul Spiegelman torténetvezetése, Ware emlékezés-elmélete az
elidegenedettség koraban és Miller posztmodern karakterszemlélete mar 6nmagukban
is mestermtivekké avatndk Sket), egyetlen dolog hidnyzik azonban bel6liik: a médi-
um Onreflexivitasa. Ezek fantasztikus képregények, de egy kiilonleges, naiv médon.
Hasznélhatéak bizonyitékként vagy példaként, hogy a képregények elérhetik a mtivészi
megformaltsagot, de semmit nem mondanak a képregények filozéfiajarél vagy médi-
um-elméletérél.

Ezzel ellentétben Rosaire Appel mive kérdez: a kett8s tagadas, ami az absztrakt
vizualitdsban és az aszemikus irdsban 6lt testet, mintha tudatos visszautasitdsa lenne
mindannak, amit a képregényektdl elvairndnk. Az azonban, hogy mi is ez utébbi pon-
tosan, tovabbi vizsgalatra szorul.

David Kunzle volt az elsé, aki megprébalta megérteni és definialni a képregénye-
ket. Meghatarozasa szerint: , Kiilondllo képek sorozata, a képek szovegek folé helyezésé-
vel, amely az eredeti intencio szerint egy tomegmédiumban jelenik meg, és egy mordlis,
aktudlis (topikus) torténetet mesél el

Az elsd kérdés, ami jogosan felmeriil, a tomegmédiumok kérdése. Tényleg sziik-
ségszerl, hogy igy legyen? Nem tudndnk minden probléma nélkil elképzelni egy kéz-
zel rajzolt eredeti példanyt, amit nem szantak megjelenésre? Egy masik probléma a
moralitas kérdéskorénél meriil fel. Altaliban a nagy kiad6k (mint a Marvel vagy a DC)
torekszenek arra, hogy torténeteikben fellelhet§ legyen valamilyen moralitds (elég csak
a kortars meleghdazassag koriili vitdkra gondolni az X-MEN-ben, vagy a homoszexuélis
identitds probléméjéra a Zéld Ldmpds-ban®'), és az egész szuperhds miifaj tulajdon-
képpen a jé és a gonosz harcarél szdl, ahol a j6 mindig gyézedelmeskedik a gonosz hor-
dai felett — de valoban sziikséges-e ez?** Nem fedezhetd fel azonban moralitas példaul
az Alien vs Predator™ torténetekben, hacsak nem a darwinista harc a talélésért. De ez
a tartalom problémdja és nem a médiumé. Jéval nagyobb probléméba iitkoziink, ha a
képek és a szovegek egymashoz viszonyitott helyzetét vizsgaljuk. Aaron Meskin igy
magyardzza Kunzle tételét:

Kunzle nem tiilzottan preciz ebben a tekintetben, taldn arra alapozza elmé-
letét, hogy a kdzonség a torténetet inkdbb a képek sorrendje alapjdn érti meg,
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és nem a szovegek alapjdn. (Tehdt a képek nélkiil nem lehetne megérteni, de
legaldbbis részleteiben, meg lehetne érteni a szovegek nélkiil)*

Ellenpélddként (melybdl egy is elég, hogy érvénytelenné tegye a megfigyelést és
a ra épitett definiciot) elég megtekinteni a korai Stan Lee & Jack Kirby képregényeket,
ahol a kép semmi mds, mint a szoveg egyfajta bévitménye, ami olvashatébba teszi és
pontositja a narraciot, olyan részletkérdésekben, hogy ki beszél kihez, vagy az olva-
sénak hogyan kell elképzelnie egy harcot. C. C. Beck, a Captain Marvel képregények
rajzaiért felels szerkeszt6 irta példaul:

Azt hittem, hogy az olvasdk csak a szemiik sarkdbol nézik a képeket, amig
olvassdk a lapot, ezért nem akartam bket elkdprdztatni hihetetleniil részletes
hdtterekkel és finoman kimunkdlt izomzati fantasztikus pozokban dllé sze-
replékkel->°

Will Eisner gy definidlja a képregényeket, mint egy specidlisan szekvencidlis ma-
vészetet, de kihagyja a definiciobdl a narrativat. Ugyanakkor Scott McCloud elmés
megfigyelése szerint a szekvencialitds 6nmagdban nem elég, hiszen ez igaz lenne az ani-
madciora és a filmre is: ,A szekvencidlis mtivészet kitétel nem kilonbozteti mega kép-
regényeket az animdaciétol vagy akdr barmelyik masik sorba rendezett miialkotést6l”*®

Annak érdekében, hogy elkiilonitse egymastol az animdaciot és a képregényt,
McCloud az alabbi definicidt javasolja: egymas melletti rajzok és mas képek megadott
sorrendben, informdaciokozlés és esztétikai élmény kivaltdsa céljabol. »

Problémat okozhat ennél a definiciénal a ,mas képek” kitétel. McClud itt nyil-
vanvaldan a grafémaékrol és egyéb irdsjelekrél beszél. Joval nagyobb gond azonban az,
hogy bar ellenpéldat egyet sem tudnék felhozni, a definicié6 mégis tul tagnak tdnik.
Még McCloud is elismeri, hogy példaul a Bayeux-i kdrpit vagy a gétikus katedralisok
{ivegablakai is képregénynek mindsiilnének e definicié szerint. **

McCloud definiciéja azonban még igy is nagyon hasznosnak bizonyul, ugyanis
teljesen mentes a narrativa fogalmatol. Meglepd, hogy szinte minden filozéfus vagy
elméletird, aki megprobalta a képregényt definidlni, feltételezte, hogy a képregénynek
sziiksége van valamilyen narrativara. Példaul David Carrier harom sziikséges 9sszetevot
sorol fel: a szovegbuborékot, a szoros narrativat és a konyvformatumot.” Ugyanakkor:

Az elsoprd tobbsége azoknak a filmeknek, melyekkel kapcsolatba keriiliink
(példdul a hollywoodi termékekkel), birnak valamilyen narrativdaval, de
nagyon sok nem narrativ avantgdrd film is létezik (példdaul Stan Brakhaga,
Michael Snow és a Fluxus csoport mds tagjainak az alkotdsai), és amig az
irodalom legnagyobb része is narrativ, konnyedén taldalhatunk nem narrativ
irodalmi alkotdsokat is (példdul a haikukat).*

A szovegbuborékot sziikséges Osszetevonek feltételezni azonban tobb mint meg-
lepd. Valéban a legelfogadottabb médja annak, hogy jelezze a dialégusokat és a gon-
dolatokat, azonban tavolrél sem az egyetlen, tovabba léteznek Ggynevezett csendes
képregények is, amelyekben egyaltalan nincs sem narracié sem széveg. A narrativa all
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a kozponti helyén a Haymann-Pratt definicidjdban is: , X egy képregény, ha X elvalasz-
tott, egymds mellé rendelt képek sorozata, amelyek egy narrativéba illeszkednek, sajat
magukkal vagy szoveggel kombinalva”*' Nyilvanvald, hogy ebben a definiciéban azért
helyez6dik kiilonleges hangsuily a narrativara, hogy megkiilonboztesse a képregényt
a kidllitétérben egymas mellé fuggesztett képektSl. De ugyanaz a probléma mertil fel,
mint McCloud meghatarozasanal: Haymann Pratt definiciéjat kovetve Rubens Marie
de Medici élete c. ciklus is képregény lehetne.

Megérteni a médium fogalmat

Osszefoglalé javaslatom szerint nem szabad a képregények pontos definiciéjara tore-
kedni, hanem sokkal inkdbb megérteni kell mtkodésiiket. McCloud A képregény fel-
fedezése cimli miive kival6 kiindulasi alapot kinal. Eredeti cimében (Understanding
Comics) Marshall McLuhan Understanding Media®® cimd miivét idézi, és a hasonldsdg
nem merdl ki a cimadésban. Amig McCloud képregény definicidja egy tarthatatlanul
anakronisztikus allitdshoz vezet, addig McLuhan torekvései, hogy pontosan definidlja a
médiumot, analitikus szempontbdl tarthatatlannak, tal tdgnak és val6di megkiilonboz-
tetd jelleg nélkiilinek bizonyulnak. McLuhan allitasa szerint a médium az ember kiter-
jesztése (a sz6 legtagabb értelmében), és ennek kovetkeztében mindent médiumként
definidl a televiziétdl az irdsig, és tovdbb: a poharaktdl a jarmiveken 4t a karorakig.

Koénnyt megérteni, hogy a telefon a fiil kiterjesztése, a televizié és a mozi pedig a
szemé. Nehezebb elképzelni a ruhdkat mint médiumokat, amennyiben azok az emberi
bor kiterjesztései, hiszen egyrészt megvédik a testet a kiils6 hatdsoktdl, masrészt pedig
lathatova teszik a testet a szocidlis térben. Ebben az értelemben az auté is egy médium:
a lab kiterjesztése, amennyiben segit helyet valtoztatni. McLuhan vilagtorténelmi ol-
vasata szerint a médium maga sokkal jobban megvaltoztatja a korilottiink 1év6 vilagot,
mint az adott médium tartalma, példdul a nyomtatas maga sokkal fontosabb a vilagtor-
ténelem szempontjabdl, mint az els6 nyomtatott konyv tartalma.*

Visszatérve Rosaire Appel Untranslated-jére, fel kell tenni a kérdést: az absztrakt
vizualitas és az aszemikus irds segiti vagy éppen hatréltatja az olvas6t? Ha célja az, hogy
megértse a képregényt mint specidlis médiumot, a lehetd legtisztabb formaban (hozza-
téve, hogy ez csak megkozelité eredmény, és sohasem filozoéfiai tisztasagu idea, ameny-
nyiben valaki az dltalam javasolt médium-elméleti utat vélasztja), valamint értelmezni
tudja a szavak és a képek viszonyat ezen beliil, azt hiszem, hogy a vélasz az, hogy segit.
McLuhan elsé példaja, amivel a médium-elméletét illusztrdlja, az elektromos fény:

Az elektormos fény esete taldn érthetévé teszi mindezt. Az elektronikus fény
tiszta informdcio. Ez egy médium tizenet nélkiil, hacsak nem arra haszndljdk,
hogy kiirjanak vele valamilyen nevet vagy tizenetet. Ez a tény, ami minden
médium kiilonleges megkiilonboztetd jegye, azt jelenti, hogy egy médium tar-
talma mindig egy mdsik médium. Az irds tartalma a beszéd, ahogy az irott
sz6 a tartalma a nyomtatdsnak.>*
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Az Untranslated G4gy teszi fel szamunkra ezeket a kérdéseket, hogy kitorli a kép-
regény médiumatol dltalanosan elvért tartalmat, a narrativat, igy csak a tiszta médium
marad, mint egy jel, akdr a tiszta elektromos fény.

A médiumoknak ez a definidlhatatlansiga volt az, ami Mitchellt végil arra in-
ditotta, hogy tjragondolja a médiumelméletet,** és megprébélja sszeolvasni Derri-
da dekonstrukciéjaval. Derrida axiémdjat kiforgatva jelenti ki, hogy nincsen semmi a
médiumon kiviil. Mitchell kimutatja, hogy a médium nem csak valamilyen csatorna
a kildé és a fogado6 kozott, hanem egy aktiv elem, ami mind a kett6t meghatérozza.
A médium hatdrai, ahogy kicstsznak a teoretikus gondolkodas hatdrai koziil, folyama-
tosan tagulnak:

Az irds médiuma nyilvanvaldan tartalmazza az irot és az olvasot, a festészet
médiuma nyilvanvaléan tartalmazza a festot és a nézét — és taldn a galéri-
dt, a gytijtét és a miizeumot is. Ha a médiumok hatdrok kozott taldlhatoak,
akkor folyamatosan novekednek, és magukba foglaljak azt is, ami eredetileg a
széliiknek ldtszott.*®

Még zavarosabbd vélik az elmélet, ha valaki megprébdlja megérteni Raymond
Williams tarsadalmi cselekvés elméletét (melyet Mitchell maga is idéz), ami a médi-
umokat mint jelenségeket a tarsadalmi valdsdgon keresztiil prébédlja megragadni és
értelmezni. A médium ebben az estben egy tarsadalmi gyakorlat, képességek, szokd-
sok, technikak, eszkozok, kodok és konvencidk halmaza.*” ,, Amikor a mozi eléterében
dllunk, benne vagyunk-e a mozi médiumaban?”*® — teszi fel a kérdést Williams, ami
jelen vizsgaloddsunk szempontjabdl az alabbi mddon vilik relevanssa: amikor Rosaire
Appel Untranslatedjét olvassuk, vagy a Bayeux-i kdrpit el6tt dllunk, benne vagyunk-e
a képregények médiumdban?

Azt hiszem, hogy a kérdés nem donthetd el egyszertien a megszokott igaz-hamis
értékekkel. Mitchell korabban idézett tanulmanydban megmutatta, hogy a binaris rend-
szer-kornyezet megkiilonboztetés nem miikodik a médium-elméletben, mert a médium
nem csak egy csatorna, ami tovabbitja az iizenetet, hanem azzal egy id6ben maga az
lizenet is, amit tovéabbittatik, hiszen a valasztott médium formadlja az tizenetet is.

A rendszerek olyanok, mint az él6 szervezetek, amig a kornyezetek, elég mesz-
szirdl szemlélve megint rendszerekre (azaz él6 szervezetre) kezdenek hason-
litani a sajdt jogukon. A médiumok mind a két oldaldra illenek a rendszer/
kornyezet szétvdlasztdsnak: rendszerként viselkednek, amennyiben képesek az
lizenetkiildés materidlis alapjait biztositani, illetve tirként, amiben a formdk
megvaldsithatjdk onmagukat. *

Hasonl6 dolog tortént a képregények fogalmaval is. Tekinthetjiik ket specidlis
torténetek forrasainak vagy — sajit jogon — egy kiilonleges médiumnak, ami azonban
mar legaldbb annyira komplikélt, mint maga a médium fogalma. A képregények fogal-
ma (mely egy tobb mint hatvan éves megszakitatlan fejlédés eredménye) egy konceptu-
alis magot formaz, mely lehet6vé teszi, hogy felismerjiink egy képregényt, ha latjuk, de
ugyanebben az id6ben lehetetlenné teszi az , X egy képregény, ha...” tipusu definicidkat.
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Mint Wittgenstein csaldd fogalma, ahol kiillonb6z6 tulajdonsagok sorozata koti 6ssze a
halmaz tagjait, és nem egy kiilonleges tulajdonsag.

s»cesalddi hasonlosdg«-ok; mert igy fedik dt és keresztezik egymdst azok a kii-
l6nboz6 hasonlosdgok, amelyek egy csaldd tagjai kozott dllnak fenn: termet,
arcvondsok, a szem szine, a jdrds, a temperamentum stb., stb*°

Ha az ember elolvasott egy dltagos képregényt (példdul egy Tintint vagy Pékem-
bert) meg fogja tanulni a képregények konceptudlis magjat, és képes lesz felismerni
egy képregényt. Ugyanakkor ez a felismerés meg is fogja valtoztatni attittidjeit, és Gj
parhuzamokat fog felfedezni nem csak a képregényekkel, hanem barmely olyan mial-
kotéssal, mellyel szemben hasonlésdgok vannak.*!

A tuddsnak ez az atformdld képessége jol ismert és kisérletekkel dokumentalt a
pszicholégidban. Ha egy megfigyel6nek azt mondjdk, hogy az életlen kép, amit néz,
egy kutyat abrazol, sokkal hamarabb fel fogja ismerni az allatot. A kutya mentalis képe
beleég vizualis tapasztalatai kozé, és a megkertilhetetlen interpretacié médositani fogja
a mentalis képeit.**

Ez az inprinting hatds rendkiviili veszélye a miivészettorténetben. A sajét el6zetes
tudasunk kivetitése egy korabbi kor miivészetére rendkiviil félrevezets lehet. A Bayeux
karpitot mint képregényt olvasni rendkiviil érdekes szellemi kaland, de sokkal tobbet
fog elmondani McCloud elméletérdl és sajat korunkrdl, mint a késé 11. szdzad kultt-
rajarol. Tovabba az imprinting hatds bizonyos esetekben képes meggatolni bizonyos
vizudlis képzetek kialakulasdt, ahogy azt Leeper kisérlete mutatta.** Leeper elkészitette
harom verzio6jat a hires Feleségem és anydosom cimi képnek, amelyek koziil az elsén és
a harmadikon aprébb véltozasokat hajtott végre, hogy csokkentse a képi kétértelmi-
séget. A kisérletek eredménye szerint ez utébbi képek feliilirjak az eredeti multi-sta-
bilitast, amennyiben nem engedik kialakulni a veliik ellentétes stabil nézetet, ebbdl
fakaddnak csak kettét engednek meg: a multi-stabilt és a sajatjukat.

Ha most visszatériink a képregényekhez, hogy megértsiik f6 9sszetevéit, megle-
p6dve tapasztaljuk, hogy Carrier megjegyzései mennyire hasznosak voltak. A szoveg-
buborék, a szoros narrativa és a konyvformatum konnyen azonosithaté a képregények
magjaként, amely egy szilard alapot ad ahhoz, hogy az olvasé megtanulja mi az, amit
biztosan képregénynek neveziink.

A miivészettorténet, mint médium

Figyelembe véve Mitchell figyelmeztetését, hogy a médium nemcsak az tizenetet, hanem
a cimzettet is dtformadlja, meg kell dllapitanunk, hogy a képregény médiuma minket befo-
gaddkat képregény-olvasékka véltoztatott. Es itt, ebben a pillanatban, a nyomtatott konyv,
és ennek a szévegnek a stilusa, Ont, kedves Idegen egy olyan olvaséva, aki megprébalja
minden el6zetes tudasat és logikai képességét felhasznalni, hogy kovetni tudja a gondo-
latmenetemet. Ugyanebben a pillanatban ez a széveg iréva valtoztat, akinek célja, hogy
létrehozzon egy értelmezhetd szoveget, ami a képregény médiumanak elemzésérdl szol.
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Ez az analizis is egy médium, McLuhan fogalmai szerint: a kozponti idegrendsze-
riink kiterjesztése, hogy meg tudjunk birkézni ezzel a rendkiviil szerteagazé és néha
onellentmondé informécioés aradattal. Ez a kiilonleges médium, amit most hasznalok,
a mivészettorténet és a képi fordulat filozoéfidja.

Elsé latasra taldn nehéznek tiinik a miivészettorténetre mint médiumra gondolni,
pedig meglepden jol illeszkedik a koncepciéba. Mindenekeltt a mtialkotasok és a nézé
kozott helyezkedik el, amennyiben informacidkat tovabbit és formal egyiktél a masikig.
Akar még parbeszédként is elképzelhetd a folyamat, mint a hermeneutikdban; ha a né-
z6 a megfelel kérdést teszi fel, a mialkotas valaszolni fog rd, felmutatva egy 4j oldalat,
vagy megkérddjelezve valamely korabbi feltevésiinket.**

Misodsorban a miivészettorténet tényleg kialakitja a kiilldé és a fogado felet:
amennyiben egy egyedi és eredeti targybdl torténeti emléket kredl, reminiszencidk-
bédl és elméleti-irodalmi kapcsolatokbdl hatteret épit hozza. Még a targy nézetét is
képes megvaltoztatni, amennyiben a szobroknak kijel6l egy-egy f6 néz6épontot, vagy
megprobalja leirni azt a dinamikat, amelyet egy Rembrandt kép esetében az idedlis-
nak gondolt tekintet bejar.*> A befogadét ellatja alapvetd, a mitargyra vonatkozé in-
formadcidval, illetve els6 sorban biztositja réla, hogy amit néz, az egy mualkotas, te-
hat érdemes a figyelemre. Masrészt ellatja a befogadot killonb6zé mddszertanokkal
vagy megkozelitési médokkal, hogy meg tudjon kiizdeni a miialkotassal. Stiluskritika,
ikonografia, ikonolégia, hermeneutika: ezek mind csak eszk6zok, hogy értelmezni le-
hessen a latvany totalitdsat. Ezzel egy id6ben az interpretaciok leszikitik az érdeklédés
mezejét. Egy mddszer melletti elkotelez6dés egyben végtelen mennyiségii lehetséges
kérdés fel-nem-tétele is egyben, amelyet mds mddszerek kindltak. Hozza kell azonban
tenni, hogy még az Osszes lehetséges mddszer végigprobalasa sem jelenti feltétleniil
azt, hogy az adott md minden tulajdonséagat leirtuk.

Példdul én most ebben a szévegben Rosaire Appel Untranslated cimd miivét
problematizdlom, McLuhan, Mitchell, Williams irdsai és gondolatai alapjan. Remélhe-
téleg képes vagyok felvazolni egy teoretikus hatteret, de ugyanakkor ennek kedvéért fel
kellett hagynom annak a lehetéségével, hogy a miivet korrekt stiluskritikai vizsgalatnak
vessem ald.

Jogos lenne a kérdés: biztos, hogy a miivészettorténet a megfelel6 eszkoz, hogy
megértsiik a képregényeket? Miért nem az irodalomelmélet? Még nyelviinkben is azt
mondjuk, hogy olvassuk a képregényeket, nem pedig nézziik 6ket, és jelzésértékii lehet
a narrativitas hangstilyozdsa az elméletben. Eppen ezért kitiintetetten fontos az Unt-
ranslated. Az aszemikus irds és az absztrakt képek lehetéséget nyujtanak arra, hogy
ugy haszndljam a mivészettorténeti eszkoztarat, hogy ne kelljen a narrativ tartalom
irodalomelméleti problémadjival szembenéznem.

A mivészettorténet és az irodalomtudomany sok dologban k6zos. A renegét iro-
dalomtudés, Norman Bryson volt az, aki felébresztette az amerikai miivészettorténetet
tudomdnyos szendergésébdl, és egy Gj elméleti hitteret igyekezett megalkotni,*® mely-
ben egyarant értelmezhet6ek a kortars és az elmult korok alkotasai is.

Az éltalam vélasztott modszertan a képi fordulat utdni médiumelmélet, melyben
a sz6-kép szétvalasztds, mely axidmaszer@ien meghatarozott, minden korabbi tedriat
megvaltoztatott.
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Oskar Bitschmann mutatta be, hogy az allegéria maga egy szoveges jelenség.*”’
Az otlet, hogy X azt jelenti, hogy egy széveges és nem vizudlis minéségre utal. Amikor
Batchmann kiillonb6z6 képi dbrazolasait elemzi ugyanannak a cselekedetnek (példaul
Osszeméri Cesare Ripa Tkonoldgidjdt Poussin miiveivel), arra a meglep6 kovetkeztetés-
re jut, hogy bizonyos képeket olvasni, és nem nézni kell.*®

Szemiotikai szempontbdl ez azt jelenti, hogy a képi kvalitds a jelek folyamatos-
sagat és telitettségét jelenti, tehat minden egyes jel csak az 9sszes tobbit egyszerre ér-
telmezve nyerheti el teljes értelmét. Ennek végletes példdja a Bergotte haldla jelenet
Proust Az eltiint idé nyomdban cim{i m{ivében.*

Egy kicsi sarga folt nem csak egy falat jelenthet, jelezve egy épiilet oldalat, hanem
egy sokkal magasabb totalitasra is utal egyben, mely az egész kép jellemzdéje. Ezzel el-
lentétben a forgalmi lampa pirosa kizarodlag tiltast fejez ki, és formdjaban vagy a sziné-
ben semmilyen kis véltozds nem bir kiiléndsebb jelentéssel. Félre lehet érteni, de nem
lehet masként érteni.

Ha valaki kozelebbrdl megnézi a képeket a képregényekben, azt fogja latni, hogy
ezek nagyrészt olvasdsra (a sz6 hermeneutikai értelmében) szant képek, amik leg-
inkabb egy torténetet szeretnének elmondani, és nem a szé szigoru értelmében vett
képekként viselkedni. Nelson Goodman terminoldgidjaval ezek a képek nem telitett
jelek,” amik jellemz8ek lennének a festészetre, hanem tgy viselkednek mint a morfé-
mak, valamilyen furcsa textualis tulajdonsagként.

Ezzel a gondolatmenettel hirtelen elmos6dott a vizualitas és a textualitds hatéra,™
amely Uj helyzetet teremtett a képregényekrdl valé teoretikus gondolkodas szamara.
A kép és a szoveg nem csak véletleniil forraszthat6 6ssze egy médiumba, hanem azért,
mert a képek annyira textudlisak akarnak lenni, amennyire csak lehetséges.
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Képjegyzék:

Rosaire APPEL: Untranslated — An Abstract Comic with Asemic Writing, 2011
Edition of 20, Central Booking Gallery, NYC

The Metamedium of Comics

To understand the multi-mediality of the printed page, one must pass the theoretic
boundaries of the word/image demarcation line. The two feet of this trespassing is
Oscar Batschmann’s reflections on the classic iconographical method of art history
(where pictures are treated as texts), and W. J. T. Mitchell’s Iconology, where the visual
quality of the texts are highlighted. These two apprehensions can only be collided un-
der the term of meta-medium, following McLuhan, where the medium includes anoth-
er, by nature, different medium. In Rosarie Appel’s Untranslated, the meta-medium,
or in other words the main frame, is the comic — an eminent example of the pop cul-
tural eagerness of the understandable narrative and figural representation. The asemic
writing and the abstract visuality deny both of the original intentions, and act like an
interdependent and correlating structure of untranslatable codes. The act of denial re-
veals the origin of the act of translating: trans-latio, to lay something somewhere else.
This act recalls the concept of the medium as the object of the addressing activity, the
search for its origin, the mental place where they reside. Consequently: the permanent
failure of the interpretation is encoded into the medium, which means the interaction
of form (comics) and content (the asemic writing and abstract visuality) is in a never
ending struggle.



